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‘W tej chwili teatr musi wyjsc z

budynku, a jednoczesSnie nie moze

liczy€ na to, ze po catym dniu pracy zdalnej przy komputerach
hedziemy chcieli ogladac kolejny streaming” — mowi Anna Desponds

w rozmowie z Karoling Felberg.

KAROLINA FELBERG W technologiach cyfrowych ostatnie lata przed
wybuchem pandemii koronawirusa uwaza sig za regres w stosunku do
pierwszej dekady XXI wieku, kiedy pojawily si¢ YouTube, Facebook,
Instagram. Czy teatr w jaki$ sposob korzystat z tych wynalazkow?

ANNA DESPONDS Tak, po szybkiej ekspansji tych platform pojawito
sie rozczarowanie, spowodowane ich korporacyjnoscig. I faktycznie
te zjawiska, cho¢ mocno zaistnialy w sztukach audiowizualnych, teatr

ominety. Dopiero VR na stale zagoscit na deskach teatralnych.

FELBERG Dlaczego dopiero VR?

DESPONDS Poniewaz VR jest medium przestrzennym, rozgrywa
sie wokol czlowieka, opiera na czasowosci doswiadczenia, stad tez
w przypadku tej technologii rzeczywiscie zaistnial rodzaj konwergencji
miedzy nowymi technologiami a teatrem. W branzy filmowej czgsto
podnoszony jest tez temat archiwizacji. JesteSmy przyzwyczajeni,
ze filmy, tak jak ksiazki, sa czedcia dziedzictwa, ktore powinno byc
dostepne w przysztosci. Pod tym wzgledem sztuka oparta na szybko
zmieniajacych sie technologiach i jednostkowych doswiadczeniach,
takich jak VR, jest dla branzy filmowej problematyczna. Teatr z gory
zaklada efemerycznosc.

FELBERG To raczej romans, czy trwaly zwigzek?

DESPONDS Na pewno VR jest medium, ktéremu teatr ma duzo
do zaoferowania i sam VR moze wiele zaproponowac teatrowi.
Tu rzeczywiscie jest miejsce na jaka$ nowg przestrzen. Swietnym tego
przyktadem moze by¢ The Collider kolektywu Anagram, stanowigcy
hybryde teatru, filmu i instalacji galeryjnej. Bytam w tej sytuacji z druga
osobg, miatysmy do dyspozyciji, procz pary gogli i kontrolerow, fizyczne
modele - niby takie zabawki dzieciece. Jedno z nas bylo zanurzone
w rzeczywistosci wirtualnej, a drugie w fizycznej - i modelowalo te
wirtualng, ruszajac kontrolerami. Sama praca natomiast traktowata
o wspomnieniach, relacjach z drugg osobg, ale tez o sile i polityce.
Tak uzyte nowe media naprawde daja mozliwos¢ kreowania nowych
doswiadczen.

FELBERG Podobnag - hybrydowa - instalacje zrobila niedawno
Natalia Korczakowska w Teatrze Studio. Jej Biesy VR sg pigknym,
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wieloaspektowym dziataniem. Fascynujacy jest nie tylko kilkudziesig-
ciominutowy VR, ale i finalna scena z zywymi aktorami, ktora wzrusza
do tez i przywraca wiare w teatr rozumiany jako miejsce rzeczywistego

spotkania i realnej obecnosci. Widziafas?

DESPONDS Nie. Troche rzeczy mnie omija, bo nie mieszkam na state
w Warszawie, ale jak tylko to bedzie znowu mozliwe, wybiore si¢ do
Teatru Studio.

FELBERG Obok rzeczywistosci wirtualnej (VR) mamy jeszcze rzeczywi-
stos¢ rozszerzona (AR) i mieszang (MR) czy hybrydowa (XR). W ktorej
z tych roznych potencjalnosci teatr winien szukac nowych formatow —

na czas pandemii i w ogole na przyszto$c?

DESPONDS Rzeczywisto$ci hybrydowa i rozszerzona faktycznie moga
stanowi¢ szanse na powstanie ciekawych formatow. Przykladem jest
Through the Wardrobe Roba Eagle’a. Widz podchodzi do szafy i zaklada
na siebie wybrany strdj, a na twarz okulary AR, i wchodzi do sypialni.
W zaleznosci od tego, co na siebie zatozyl, stucha historii innej osoby,
ktora opowiada o swojej tozsamosci i seksualnosci. Poszczegolne czgSci
opowiesci wyswietlajg si¢ na szktach gogli AR, ktdre jednoczesnie po-
zwalajg ogladac otaczajaca widza fizyczng przestrzen.

FELBERG Formaty zwiazane z rzeczywistoscig rozszerzong, zwlaszcza
w przypadku teatru w sieci, zakladaja powszechng dostepnosc gogli AR.

DESPONDS To prawda. Dla mnie najciekawsza jest jednak sfera au-
dialna, a wiec rozszerzona rzeczywistos¢ audio, czyli audio AR. Praca
Roba mogtaby réwnie dobrze opierac si¢ tylko na przestrzennym
dzwieku, ktory bytby uruchamiany przez elementy przestrzeni fizyczne;.
Swietnym przykladem dziatan w audiosferze sa eksperymenty Dun-
cana Speakmana. Jego starsze prace to subtelne moby [ang. nob
~ ttum - przyp. K.E]. Interwencje w przestrzen z udzialem publicz-
nosci, ktore — w przeciwienstwie do flash mobow - z zalozenia maja
zosta¢ niezauwazone. Uczestnik uzbrojony jedynie w odtwarzacz mp3
styszy w stuchawkach historie. Raz otrzymuje zadania do wykonania
w przestrzeni publicznej, a innym razem obserwuje wspotuczestnikow,
wchodzac z nimi w bardzo subtelne relacje. Powstaje w ten sposob
rodzaj magicznej ceremonii — nowej, pieknej formy, na jakims$ poziomie

wyrezyserowanej, a jednoczesnie tez bardzo przypadkowej czy zindy-




widualizowanej. W zesztym roku Speakman wyprodukowatl Only
Expansion. Tym razem widz spaceruje samotnie po dworze ze shu-
chawkami AR na uszach i obserwuje otoczenie. DZwigki otaczajacego
go miasta sa w czasie rzeczywistym rozszerzone o dodatkowe odglosy,
tworzac bardzo bogate, niemal filmowe dos$wiadczenie, jednak wcigz

oparte wytacznie na stuchu.

FELBERG W jaki sposob teatr moze odwola¢ sie do tego typu do-
swiadczen?

DESPONDS W tej chwili teatr musi wyjs¢ z budynku, a jednoczesnie
nie moze liczy¢ na to, ze po calym dniu pracy zdalnej przy kompute-
rach bedziemy chcieli ogladac kolejny streaming. W do$wiadczeniach
audialnych, do ktorych si¢ odwolatam, moze uczestniczy¢ grupa ludzi,
ktérej weale nie trzeba zamyka¢ w jednym pomieszczeniu, a ktora moze
jednoczesnie korzystac z calego dostepnego sobie otoczenia. Co istotne,
w takich dziataniach wzrok moze wreszcie odpoczad, a nasza uwaga

przenosi si¢ na inne zmysty.

RG Teatr Polskiego Radia udatnie wyzyskuje te mozliwosci, zywo
‘wiaczajac si¢, mam wrazenie, w 6w zwrot audialny. Ale takze w spek-

~ taklu Wieloryb. The Globe Evy Rysovej z Teatru Laznia Nowa czy
e L’ﬁj&tmchu Malgorzaty Wdowik z TR Warszawa wiele afektow i emocji
' ~ewoku ja wrazenia (wrecz doswiadczenia) audialne. Czym jeszcze, procz
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rozszerzonego audio, teatr w sieci mogtby wreszcie poruszy¢ widza?
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B nr
T

eciez udostgpniane aktualnie przez teatry rejestracje spektakli

'_l 1dujg rzeczywistych relacji miedzy aktorami a publicznoécig i nie

oferujg doswiadczen stricte teatralnych: w takiej formie ani to sztuka,

ani rozrywka, raczej po prostu szansa na nadrobienie zaleglosci.

YONDS Tak, w przestrzeni cyfrowej rzeczywiscie musimy szuka¢
h sposob6éw na wytworzenie interakcji niz tylko live streaming,
mlac]a internetowa bez mozliwosci zapauzowania spektaklu.
To ]_ ywiscie tylko markowanie wspotobecnosci czy wspéotudziatu.
Y Wykorzystaniu technologii mozna tworzy¢ teatr imersyjny lub
formy laczace larpy [ang. LARP; live action role-playing — aktywnos$é
fanicy gry i sztuki, rodzaj improwizowanego teatru, ktérego
wspolnie tworzg i przezywaja opowiesé — przyp. K.E] i gry
>, takie jak RPG, ktore odwoluja sie do radykalnie odmiennych
1 "fj.f' asowosci i interakcji. Przyktadem moga by¢ dziatania kolek-
sk Social Club. Ich spektakle, na przyktad PLAY RAVE sprzed
Odwolujqcy si¢ do kultury imprezowej lat dziewie¢dziesiatych,
Y4z szeregu kanaléw komunikacji, takich jak e-mail, Facebook,
ikator Signal i SMS-y. Czgé¢ rozgrywata sie tez w IRL (ang. In
). czyll W prawdziwym $wiecie. Larpy potrafig rozwija¢ sie

9 Przy czym uczestnik w dowolnym momencie moze z nich

ER Ile frwa spt'l(tald larpnwy?

93 Slyszatam, ze najnowsza realizacja Omsk Social Club miata

t?gﬂdm Nie wiem, czy to si¢ udalo w obecnej sytuacji

logicznej.
J

G Kto jest ich twércg?

rozmowa z Anng Desponds 9

DESPONDS Wszyscy bioracy wn ic!ud;ciah uczestnicy i organizatotzy.
Teatr imersyjny z kolei pozwala widzom zwykle w dowolny sposob
przemieszczac si¢ po przestrzeni, tak jak w przypadku spektakli bry-
tyjskiej grupy teatralnej Punchdrunk.

FELBERG Czy jednak wszelkie dziatanie z udziatem aktorow to juz
teatr? [ czy urzednicy, ktorzy decydujg o finansowaniu publicznych
instytucji, doszukajg si¢ w tych réznych dziataniach znamion sztuki
teatralnej i wyplaca tworcom i aktorom honoraria za poszczegélne
spektakle?

DESPONDS No wlasnie - to sg istotne problemy. Nawet jesli sztuka nie
moze w czasie epidemii rozwija¢ si¢ ,normalnie”, to wcale nie prze-
staje by¢ wazna! Przeciwnie. Dopiero teraz przekonujemy sie o tym,
jak wazna jest kultura - jak bardzo nas wspiera, pociesza, wzmacnia
w trudnych chwilach albo po prostu pomaga sie odcia¢ od przykrych
doniesien medialnych. No, ale z teatrem nie jest tak prosto jak
z piosenka, ktorg mozna w dowolnym czasie i miejscu odpali¢ sobie
na Spotify. W teatrze naprawde wiele zalezy od inwencji rezyserow.
Jestem w stanie wyobrazic siebie spektakl grany jednoczesnie na wielu
podworkach czy balkonach. Kazdy aktor znajduje sie¢ w innej prze-
strzeni, a rezyser modeluje to rozproszenie - te nieoczywiste formy
(wspol)obecnosci — w dzielo czy dziatanie performatywne. Takie rzeczy
powstajg juz na catym $wiecie. Zoom, Skype czy telefon umozliwiaja
tworzenie spektakli, cho¢ nie rozwigzujg kwestii bytowych teatru.
Przyktadem moze by¢ Wrixling - sztuka improwizowana grana przez
jednego aktora, ktora odbywata si¢ przez Skype’a. W trakcie pande-
mii pojawily si¢ tez na przyklad spektakle SMS-owe. Ale co w takiej
sytuacji z oSwietleniowcami, inspicjentami, scenografami? By¢ moze
aktorom na podwdrku powinna towarzyszy¢ projekcja ich autorstwa
wyswietlana na pobliskim bloku...

FELBERG Czy teatr w sieci nie okaze si¢ wowczas jeszcze drozszy? Nowe
technologie sa przeciez bardzo kosztowne.

DESPONDS Teatr od zawsze wykorzystuje technologie — scena obrotowa
czy oswietlenie to tez przeciez technnlngia. Ale rzeczywiscie eksploro-
wanie tych najnowszych technologii czasem wymaga wigkszych nakladéow
finansowych - chociazby dlatego, ze praca w interdyscyplinarnym
zespole, w ktorym pojawiaja si¢ nowe osoby, pracujace z tymi nowymi
mediami, moze by¢ bardziej wymagajaca. To tez czesto dzialania eks-
perymentalne, ktore z zalozenia nie zawsze si¢ udajg. Musze przyznaé, ze
kiedy zobaczylam w spektaklu fukasza Twarkowskiego Lokis taficzace
odkurzacze, na ktorych staty kwiaty, pomys$latam sobie: ile one
kosztowaty? Sama chcialabym mie¢ chociaz jeden taki w domu! Byly
pigknym elementem spektaklu, ale z pewnoscig drogim. W przypadku
rzeczy tworzonych przy uzyciu cyfrowych narzedzi musimy pamietac,
ze technologia potrzebna jest tez do dystrybucji. Nie kazdego sta¢ na
komputer, a co dopiero na gogle VR.

FELBERG No tak, e-learning, z ktérym mierzy sie wlaénie polska szkota,
uswiadomil nam wszystkim, w jak wielu gospodarstwach domowych
nie ma w ogole komputera, drukarki ani dostepu do Internetu. A co
z innymi mitami na temat sztuki w sieci? Czy Twoim zdaniem teatr
online jest bardziej demokratyczny, szerzej dostepny?

czytaj dalej ’
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DESPONDS Pewnie mogiby by¢ bardziej demokratyczny i bardziej
dostepny, ale znéw si¢ pojawia pytanie o tresci. Jezeli robimy cos, co
jest bardzo elitarystyczne intelektualnie i wrzucamy to do Internetu,

to czy to cokolwiek zmienia?

FELBERG Czy w takim razie teatr w sieci jest teatrem bardziej ekolo-

gicznym?

DESPONDS Sie¢ w ogole nie jest ekologiczna. Serwery produkujg ilos¢
energii porownywalng z tg, ktorg wytwarzajg samoloty. Trzeba o tym
pamieta¢, kiedy korzysta si¢ z duzych platform, na przyklad w trakcie
streamingu. Wypadaloby sprawdzi¢, na jakich Zrodlach energetycznych
bazuja te platformy - raz po raz pojawiajg si¢ na ten temat raporty, na
przyklad Greenpeace'u. No i naszg komunikacj¢ warunkujg satelity,
ktore lataja w kosmosie. Przestrzen kosmiczna jest obecnie tak za-
$miecona, ze nie wiadomo, czy za dwadziescia lat w ogole bedziemy
mogli co$ jeszcze w kosmos wystac. Generalnie powinnismy na biezgco
monitorowa¢ nasz $lad weglowy - takze jako tworcy. Cho¢ z drugiej
strony produkcje filmowe s3 o wiele bardziej energochtonne i jeszcze

mniej przyjazne srodowisku.

FELBERG Ale rozrywka, w odréznieniu od sztuki, nigdy nie byta
ekologiczna i niechetnie podejmuje refleksje ekokrytyczng. Poza tym
ma szeroka publiczno$¢, wiec jej brudy i §lady inaczej rozkladaja si¢
per capita. Tymczasem w przypadku czytelnikow - ludzi czgsto eko-
swiadomych! - wcigz pokutuja mity o tym, ze ksiazki elektroniczne sg
bardziej ekologiczne niz papier.

DESPONDS Tak, ale z kolei ksigzka elektroniczna z perspektywy
wydawcow jest po prostu tansza. Jesli wigc chcemy wspierac ich branzeg,
musimy kupowac ksigzki elektroniczne, bo to one naprawde pozwalajg

im sie utrzymac.

FELBERG Jak myslisz, jakie stanowisko zajmie w tej sprawie wspot-
czesny teatr polski, ktory w ostatnich sezonach tak zywo angazowat sig
w debate o klimacie i dzialania ekokrytyczne? Czy tworcy teatralni nie
beda mieli oporu przed dzialaniami w srodowisku tak nieekologicznym
jak Internet?

DESPONDS Nie wiem, ale naprawde uwazam, ze kazdy — artysta tez
~ winien §ledzi¢ swoj $lad weglowy. Nawet branza filmowa, ktora od
zawsze — i czesto bezkrytycznie - korzysta z nowych technologii, wzieta
juz to pod uwage. Na Berlinale 2020, ostatnim znaczgcym festiwalu
przed epidemia, centralnym tematem byt zrownowazony rozwoj branzy
filmowej. Inna sprawa, ze przed COVID-19 w ogole zylisSmy w swiecie
przesytu: ciggle cos sie dzialo, stale byliémy zabiegani, przebodZcowani,
bezustannie w czyms partycypowalismy. Teraz trzeba po prostu wylozyc
karty na stot.

FELBERG To prawda. W sieci najpopularniejsze sa filmiki o obzeraniu sig.
Zreszta na deski teatréw tez w ostatnich sezonach wjechato ,,prawdziwe”
jedzenie. Aktor nie markowal czynnosci, ale jadl na scenie, i to meto-
dycznie, solennie — do czystego talerza.

DESPONDS Mysle, Ze to jest jako$ skorelowane z Instagramem. Niegdys
fotografowanie jedzenia i tworzenie z tego albumoéw nie bylo wcale

TEATR » 5/2020

popularne, a teraz wrecz zalewa media spofecznosciowe. Szczegolnie
w czasie koronawirusa. Pomiedzy poczgtkiem marca a konicem kwietnia
liczba postow na Instagramie, lajkow i wyszukiwan dotyczgcych na
przyktad pieczenia w domu wzrosta az czterokrotnie. Fizycznosc jedze-
nia robi na nas ogromne wrazenie — jego smak, zapach, konsystencja

i kompozycja.

FELBERG Dopiero kilka dekad temu artysci ,,odkryli” zmysty wechu
i dotyku. U zarania to one wrecz warunkowaly przetrwanie naszego
gatunku, ale wzrokocentryczna kultura zachodnioeuropejska W},;paﬂa
je na cale wieki, zepchneta w kulturowy niebyt - w milczenie. Zmysty
te ,wrocily”, kiedy romantycy, a za nimi symbolisci odkryli, jeszcze
bez narzedzi, na razie jako przeczucia, pierwsze zasady wirtualnosci,
a wiec te wszelkie idee korespondencji i syntezy sztuk — ,odpowied-
nio$ci miedzy zjawiskami czy dziedzinami sztuk™ w celu osiagnigcia
poglebionych doswiadczen poznawczo-zmystowych, w tym takze
multisensorycznych. Co dzis do tego spektrum mogg dorzucic rzeczy-

wistosci rozszerzona czy hybrydowa?

DESPONDS W kontekscie nowych technologii szczegolnie ciekawg
kwestig jest zapach. Zwlaszcza ze zapach, podobnie jak rozszerzone
audio, pozwala oderwac sie od ekranu. Inna sprawa, ze ludzie nie umiejg
reagowac na zapach - zwlaszcza na brzydki zapach. W naszej kulturze
jesteSmy od dziecka socjalizowani, Zeby nie dawac po sobie poznac, ze
czujemy cos nieprzyjemnego. Kilka lat temu w Martin-Gropius-Bau
w Berlinie pokazywana byla Osmodrama — dzielo sztuki i maszyna,
ktora pozwala na opowiadanie historii przez komponowanie zapachow.
Moze by¢ wykorzystywana w galeriach, ale tez potencjalnie jako czgs¢
spektakli. Wolfgang Georgsdorf, tworca maszyny, eksploruje zapach
jako narzedzie ekspresji artystycznej od lat osiemdziesiatych, rowniez
w kontekscie teatru olfaktorycznego.

FELBERG Czy teatr w sieci posiada moc sprawczg? Czy nowe techno-

logie rzeczywiscie angazuja, czy raczej tylko absorbujg naszg uwage?

DESPONDS W sieci inaczej trzeba myslec o zaangazowaniu. W teatrze
zywego planu mozna utrzymac kontakt wzrokowy z dwustuosobowg
publicznoscia, w teatrze online jest to pewnie trudniejsze, cho¢ z drugie;

Nie nalezy sie bac¢ nowych
technologii w teatrze, bo moga
dziata¢ na wiele — niespodziewanych
czasem — sposobow.

Rodzi sie jednak pytanie:

jak je wykorzystac?

Musimy zawsze zadawac sobie
pytanie nie o to, czy robic teatr

w goglach, tylko o to, czy w goglach
zrealizowac konkretng sztuke.

Anna Desponds



strony to wlasnie w nim moze dojs¢ do nieopresyjnego kontaktu bezpo-
éredniego. Bardzo nie lubi¢ by¢ w teatrze dotykana przez aktora, ktory
gra jakas role, zmuszajac mnie tym samym takze do wejscia w jakas
role. Tymczasem zaposredniczenie, jakie oferuje mi ekran, to szansa,
by przelamaf: sie i wejs¢ w bardziej bezposredni kontakt z aktorem

teatru w sieci. Zwlaszcza ze - gdy poczuje, ze kto$ przekracza moje

granice - latwo sie moge rozigczyc.

FELBERG Domyslam si¢, do czego pijesz. Tez uwazam, ze szlachetna
LS ma interakcji aktorow z publicznoscig to jedna z najwigkszych pomylek
‘w historii teatru. W spektaklu Kram z piosenkami dziatania te byty

tak opresyjne, ze potem przez wiele miesiecy balam sie chodzi¢ do
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warszawskiego Teatru Powszechnego.
T |

"'?""M_BESPBHDS Tak, cho¢ zasadniczo lubi¢ przenikanie sie przestrzeni
~ scenyi poza nig. Wspomniane juz odkurzacze Lukasza Twarkowskiego

-

 taff M, yrowniez podczas przerwy pomiedzy widzami we foyer teatru,

- ;|-

wjezdzajac w ttum. Ale moze wlasnie dlatego nie byty inwazyjne, bo
| t, ._1' __ ' : C MI?

=

*ELBERG No tak;, ale na przyklad Krzysztof Garbaczewski, zamiast robi¢
pektakle w VR, robi akcje warsztatowe o VR. Przez wiele kwadransow
prowadza widza, za pomocg aktorow-edukatorow, w sytuacje, jakiej
a doswiac czy¢. Ponadto ogrywa scenicznie gogle, czynigc je wasciwie
em, zamiast rozdac je i pozwoli¢ publicznosci zanurzy¢ sie
‘wirtualnej rzeczywistosci. Jak sadzisz, czemu ma stuzy¢ ten in-

PONDS Bylys$my z Agnieszka Stodownik [wspétautorka Odbior-
 odca: Anny Desponds publikowanego na stronie www.dwuty-

odnik.com - przyp. K.F.] na spektaklu Garbaczewskiego w Teatrze
v ] nym, gdzie na poczatek dostaty$my kartke z informacja
szelkich negatywnych skutkach VR i musialy$my ja podpisac.
otem zastar awialySmy sie, czy to jest rzecz czysto administracyjna,

ednak $posob na ewokowanie aury niesamowito$ci? Jakby VR
{ 1[5;.?_?.-'-- — jak przyjecie ayahuaski lub inny szamanski

ERG W innych teatrach nie ma podobnych praktyk.
" DS No whasnie. Nie wiem, by¢ moze rezyser zasugerowal, ze
3 tego magicznego medium wprowadzi publiczno$¢ w stan

€ odmienny, ze admjnistracja, duwiedziawszy si¢ o tym, wolala
bezpieczy¢”,

3ERG Ale przeciez w Nietocie Garbaczewskiego doswiadczeniem

C: '!ﬁiiﬁﬂrowntnie kosztownym wecale nie s3 tance goralskie
ywane wspolnie z aktorami ani krotka przebiezka po $wiecie
-' | tez nastepujacy po nich gleboki joginiczny relaks — dotad
jﬁthglf;dme bezpieczne i higieniczne. Ostatnia jednak
apektaklu Jest wspélna techniawa przy lampach strobo-
h, khﬁra rzeczywiscie moze spowodowa¢ mdlosci. Wysztam
* zaczadzuna hatasem. To byt niezwykle nieekologiczny
OWazony) spektakl. Mialam wrazenie, ze Garbaczewski, pod
Mrsztatuw z VR, chee przekroczy¢ granice wytrzymatosci
Trientowac go, zdezintegrowac.. .
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rozmowa z Anng Desponds

DESPONDS Na szczgscie technologje cyfrowe sa bardzo zréznicowane.
Nie wszystkie sg opresyjne i przemocowe. Dla mnie najciekawsze s3 te
doswiadczenia, w ktorych dzigki technologiom nie tyle dogwiadczam
»mocniej”, co ,inaczej”. Takg szansg jest na przyklad sztuczna inteli-
gencja (SI) - mozliwoé¢ wejscia w dialog z maszynami. To juz whasciwie
jest element naszej kultury. Algorytmy Spotify, ktére tak dobieraja dla
nas muzyke, zeby nam si¢ podobata, rowniez opierajg sie na SI - choé¢ to
akurat jest kontrowersyjne, bo zamyka nas w barice tego, co juz lubimy.
Niedtugo powszechnie pojawig si¢ samochody autonomiczne. W moim
przekonaniu to wiasnie SI bedzie w najblizszych latach gléwnym obszarem
badan naukowych, rewolucji spoleczno-kulturowych i eksploracji
w technologiach. Niektorzy twierdzg, ze SI jest jak nowa elektrycznoscé.

FELBERG Dowiedzialas si¢ od SI czego$ o samej sobie?

DESPONDS Tak, algorytm w pracy Noaha Levensona pt. Stealing Ur Fee-
lings podpowiedzial mi, ze szczegolng uwage poswiecam czarnoskérym
kobietom. To krotki, szesciominutowy filmik, podczas ktérego sztuczna
inteligencja rozpoznaje nasze zainteresowanie. Dotad tego o sobie nie
wiedzialam, ale po tym doswiadczeniu myslatam o tym i dosztam do
wniosku, ze algorytm stusznie rozpoznal moje emocje.

FELBERG Co wie SI, czego my nie wiemy?

DESPONDS W Instytucie Maksa Plancka naukowcy niedawno odczy-
tali — wlasnie dzigki SI - wyrazy pyska myszy. Ludzie nie czytajg emocji
zwierzat, a SI - owszem. Zresztg Sl czyta takze nasze emocje, cho¢ to juz
nie robi na nas wielkiego wrazenia, bo my tez potrafimy rozpoznawac
emocje innych ludzi.

FELBERG To akurat byloby fantastyczne narzedzie do budowy nowych
formatow teatralnych. To tez $wietna okazja, by tworcy skonfrontowali
si¢ wreszcie z publiczno$cig - z tym, co ona naprawde przezywa. Kry-
tyka teatralna nie oferuje tego typu informacji zwrotnych, bo zawezila
si¢ w ostatnich latach do kwestii sSwiatopogladowych: spektakl podoba sie
albo nie, bo spetnia takie czy inne zalozenia ideologiczne, reaguje
na potrzebe jednego z dwoch polskich plemion. Kwestie etyczno-
-estetyczne nie zajmuja juz dziennikarzy i recenzentéw. Tak wiec ten
rodzaj informacji zwrotnej moze okaza¢ si¢ bezcenny dla rezyseréw
i dramatopisarzy.

DESPONDS No wlasnie. Nie nalezy si¢ ba¢ nowych technologii w tea-
trze, bo mogg dziala¢ na wiele — niespodziewanych czasem - sposobéw.
Rodzi si¢ jednak pytanie: jak je wykorzystaé? Sama wywodze sie z branzy
audiowizualnej. Staram sig¢ §ledzi¢, co si¢ dzieje na przecieciu gier,
archiwow czy dziatalnosci muzealniczej. Oczywistym jest, ze istnieje
olbrzymi potencjal kreatywny we wspétpracy réznych §rodowisk. Nie-
stety czgsto struktury formalne czy finansowe nie pozwalaja go w pelni
wykorzysta¢. Mam nadziej¢, ze w nowym tadzie, jaki nas niewatpliwie
czeka po pandemii, bedzie tez miejsce na stworzenie nowych, interdy-
scyplinarnych struktur wspotpracy pozwalajgcych na eksperymenty
z szybko zmieniajacymi si¢ technologiami. Musimy jednak zawsze
zadawac sobie pytanie nie o to, czy robi¢ teatr w goglach, tylko o to,
czy w goglach zrealizowa¢ konkretng sztuke. Namyst nad medium
powinien absorbowaé twoércow juz na etapie tworzenia tekstu dra-
matycznego. M



