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Marta Rebzda przyjmuje w stuchowiskach perspextywg SwOoich
hohaterow — ludzi skrzywdzonych, ktorzy doswiadczajg zta, ale sig

NiM Nie zarazaja.

B W ksiazce Pracownia Herberta. Studia nad
procesem tekstotworczym znajdziemy artykul
rekonstruujacy genez¢ Lalka - dramatu radio-
wego 21961 roku. Anna Réza Burzynska pisze
nastepujaco: ,Analiza r¢kopisow pozwala
odstoni¢ dokumentalne i reporterskie zrodta
dramatu, przesledzi¢ procesy pieczotowitego
gromadzenia materialow, a nastgpnie zacie-
rania §ladow rzeczywistosci spoteczno-po-
litycznej [...]™. Stuchowiska Marty Rebzdy,
zawsze rezyserowane w Teatrze Polskiego
Radia przez Waldemara Modestowicza, tez
rodza si¢ z notatek i nagran reportazystki. Au-
torka jednak — w przeciwienstwie do Herberta
przeksztalcajacego autentyczne wydarzenia
w fikeje literacka — chce zachowac ich doku-
mentalny charakter. Co nie oznacza, ze re-
zygnuje z zabiegow literackich, ktore rezyser

subtelnie przeksztalca w radiowa metafore.

Sztuka na gtosy

Po pierwsze, rozpisuje poznane historie
na glosy postaci. Ale zanim to zrobi, musi naj-
pierw uslysze¢, zarejestrowac, umiescic w kon-
tek$cie i zrozumie¢ glosy rozméwcow, ktorzy
sa w jej stuchowiskach pierwowzorem boha-
terow fabularnych. Sita warsztatu Rebzdy po-
lega na obfitosci gromadzonego przez nig ma-
teriatu, na jej dziennikarskiej rzetelnosci oraz
na wrazliwosci, z ktora poznaje cudze historie.
Pisarka nie traktuje ich pretekstowo, przedkla-
dajac temat nad osoby. Prawdziwg pasja Reb-
zdy s3 biografie zwyczajnych ludzi, ktorzy, nie
ze swojej winy, do§wiadczajg krzywdy. Reali-
zuje na ten temat klasyczne reportaze, na pod-
stawie jednego z nich powstalo zreszta stu-
chowisko Kto sie nie schowa, ten kryje. Doko-
nana zmiana gatunkowa nie wydaje sig tylko
formalna — Rebzda zdecydowala si¢ na nig,

poniewaz teatr pozwala jej powiedziec wigcej.
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Krzywda wchodzi w zakres podejmowanych
przez autorke tematow, ktorymi sa gwatt (Po-
psute), zydowska Zagltada (Chaja i Chaim),
choroba (Kropla deszczu w ciemnym oceanie),
przesladowanie polityczne (Zaba), bezdom-
noé¢ (Plyn, Kapitanie, plyn). Trescig tych stu-
chowisk pozostaje jednak czlowiek, ktory si¢
z krzywda zmaga. Rebzda nie zglgbia bowiem
natury zla, nie probuje poznac jego sprawcow.
Za kazdym razem przyjmuje perspektywe
swoich bohateréw, ktorych los, choc pelfen cier-
pienia, odslania ludzkie dobro. Nie zawsze
potrafi ono oprzec si¢ opresji, lecz dopoki sig
7yje, dopoty jest nadzieja. ,Jeszcze w zielone
gramy, jeszcze nie umieramy...” — nuci ktos
odratowanej po piatej probie samobojczej
Agnieszce (Popsute). Ktos, kto pedzil do niej
w ambulansie na sygnale, niby aniot stroz
2z Nieba nad Berlinem Wima Wendersa. Reb-
zda stawia takich ludzi-aniolow obok auten-
tycznych postaci. Czasem dostrzega ich w naj-
blizszym otoczeniu bohatera, kiedy jednak nie
ma przy nim nikogo takiego — sama ich zsyta.

Nigdy jednak arbitralnie. Rebzda nie fantazju-
je, raczej wydobywa cos, co zauwazyla u swoich
protagonistow — w ich postawie, swiatopogla-
dzie, glebokiej relacji z innymi lub osobistej po-
trzebie. Wstrzasajaca historia opowiedziana
przez Agnieszke (posta¢ Agnieszki gra Lidia
Sadowa), ktéra od dziesigtego roku zycia byta
gwalcona z nozem przy gardle przez swojego
kuzyna, a potem bita i ponizana przez mgza,
egzemplifikuje tres¢ wykonywanej przez Woj-
ciecha Mlynarskiego piosenki. Szansa na zmia-
ne, pragnienie dziecka wyzwalaty w Agnieszce
sife do walki, ktora znow byla brutalnie dfa-
wiona. Kobieta ciaze tracila — skopana po brzu-
chu przez kuzyna, przy drugim dziecku ska-
towana i wielokrotnie zgwalcona przez megza,

ktorego sad w 2019 roku uniewinnit. Postac,

ktora w szpitalu, rownolegle z reanimacjg fi-
zyczng, dokonuje reanimacji duchowej (Kata-
rzyna Dabrowska), jedynie ujawnia t¢ heroicz-
na postawe Agnieszki. Dziewczyna ma w sobie
moc, by znow wstac.

»Sztuka na glosy” oznacza w tym przy-
padku oddanie calego zyciowego skompliko-
wania, pokazanie wydarzen na tle uwarunko-
wan spolecznych, rodzinnych, historycznych,
politycznych, obyczajowych. To si¢ udaje. Kaz-
dy moment zyciowy ma w spektaklach ra-
diowych Rebzdy link do warunkujacej go
przeszlosci, a czasem takze epilog. Ten ostatni
zwhaszcza wtedy, gdy autorka spotyka boha-
terOw w jesieni zycia, a naklania ich do od-
legtych w czasie wspomnien. Dzieje si¢ tak
w przypadku Chaima Kozienickiego, ktory
stal sie pierwowzorem bohatera stuchowiska
Chaja i Chaim. Opowies¢ o dwéch lisciach.
Kozienicki mieszka obecnie w Tel Awiwie,
spektakl natomiast przedstawia wojenng czgsc

jego biografii, ktora rozgrata si¢ w Polsce.

Chaja i Chaim

Chaja i Chaim u$wiadamia, jak smiato kom-
ponowane s3 te scenariusze Rebzdy, w ktorych
taczy ona dokumenty z utworami literackimi
czy muzycznymi. Tytulowe postacie konstruo-
wane s3 tu paralelnie do postaci z opowiada-
nia Isaaca Bashevisa Singera, cho¢ pomyst -
znéw — podsunela autorce nie wyobraznia,
a materiat Zrodlowy. Odkrywamy to na sam
koniec tego poetycko-dokumentalnego dziela,
gdy staruszek w odtwarzanym nagraniu archi-
walnym méwi o ,,mamusi” i formie jezykowej,
w ktorej zawsze o niej mysli. Duchowa relacja
2 matka, ktora stracil podczas transportow
do Auschwitz, okazuje si¢ nadal punktem
odniesienia. ,,Jestem tym nadpalonym lisciem

w ksiazce z bajkami, ktora przywiozles z Pol-




ski” — powie Chaja (Anna Dereszowska) dzi-
siejszemu Chaimowi, i domyslamy sig, Ze by¢
moze pokazal on Rebzdzie stojacy na polce
tom, w ktérym pojawiajg sie Ole i Trufa.
Bajke o dwoch ostatnich lisciach na szczycie
wysokiego drzewa, walczacych nawzajem o sie-
bie, zeby zaden nie odpadt od galezi, opowia-
dafa Chaimkowi matka, odwracajac jego uwa-
g6, by wmusi¢ dziecku troche jedzenia. I tak
SAMO opowiedziata mu jg w Swieto bar micwy
w todzkim getcie, aby zechciat zjes¢ podaro-
wane pot bochenka chleba. Stuchowisko za-
CZyna si¢ w momencie, gdy Chaje zwiewa
Wiatr i moze odtad obserwowac¢ syna z poza-
ziemskiej perspektywy. Odnajduje go w prze-
dedniu korca wojny na barce transportujacej
WIEZniow z obozu w Stutthofie, drugiego dnia
rejsu. ,Trzy dni pozniej i ty opadles z sil, prze-
stales wynosi¢ trupy na gore” — powie z czulo-
Scig, Wracajac do ostatnich wspolnych chwil
W getcie, a potem relacjonujac mu kolejne
Wydarzenia, a7 do chwili, kiedy Chaima (Jed-
t2€) Hycnar) zwiewa wiatr... wolnosci. O dal-
Szych latach bohatera wiemy tylko, ze szy-
bowat, 3¢ Chaja nie przestaje towarzyszy¢
Chaimowj ; dzi$, kiedy przemieszcza sie on,
;ﬂqu‘[y do balkonika, po swoim mieszkaniu.
| tedy sam te; zabiera glos. Spotkamy sie tak
I*-i-'z"ali"ﬂ*dziti'*.ﬂv.rania: z czlowiekiem,
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spotkatla si¢ Rebzda, tylko zataczamy kolo

w odw rotnym kierunku.

Zaba

Nieludzkie doswiadczenie Holokaustu pi-
sarka sytuuje wobec mikroswiata milosci,
ktory pozwala je znies¢. Milosci w tej rodzi-
nie, rodzacej sie mitosci Chaima i Avivki.
Brak mitosci degraduje czlowieka, prowadzi
do smierci. Z tej samej perspektywy opowie-
dziana jest w spektaklu Zaba historia Jacka
Zaby i jego zaangazowania w opozycje. Po-
czatkiem nieszczescia bohatera jest rozpacz
niekochanego, wrazliwego, nadpobudliwego
dziecka umieszczonego przez rodzine w siero-
cincu. Po latach okazato sie, ze ruch ,,Solidar-
nosci” byt dla niego ,jedynym udanym przed-
siewzigciem w zyciu . Rebzda przytacza wypo-
wiedzi pokazujace, ze sila napedowa dzialania
Zaby bylo pragnienie bliskosci i akceptacii,
a potem wznosi w swoim stuchowisku mur, od
ktorego te pragnienia si¢ odbijajg. Bedzie to
mur polityczny, postawiony przez rezimowa
wladze, dobudowany jednak przez swoich.
Najpierw niewspolmiernie surowy wyrok za
nocna akcje sabotazowa (polegata ona na prze-
cieciu paskow klinowych stojacym w zajezdni
Ikarusom, co miato uniemozliwic im wyjecha-

nie na drogi w czwarta rocznice wybuchu stanu
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wojennego), a potem odsiadka w zwyklej celi
Kryminalnej, gdzie Jacek byt dreczony i bity.
Stad wzigtly si¢ jego proby samobojcze i pobyt
na oddziale psychiatrycznym. Po zawieszeniu
kary na dwanascie miesi¢cy chlopak zdolat sie
jednak zregenerowac, zwlaszcza gdy z ust sa-
mego Kuronia ustyszal zapewnienie, ze tacy
jak on do wigzienia nie wrocg. I wtedy, w prze-
dedniu Okraglego Stolu, zostal wezwany do
odbycia reszty wyroku. Przerazony, zawiedzio-
ny — wyskoczylt przez okno. Kazimierz Krauze,
z ktorym przeprowadzili akcje, stwierdzi z go-
rycza: ,Dwadziescia pare lat pozniej uniewaz-
niono nasz wyrok. Co z tego?".

Autorka nie moze spotkac Jacka, a jednak,
postugujac si¢ wspomnieniami osob, ktore go
znaly, oraz zachowanymi dokumentami, od-
krywa w nim swojego bohatera. Zaba - cho¢
znajdziemy w niej jasne momenty — pozba-
wiona jest jednak typowej dla Rebzdy nadziei.
Zamiast stow przynoszacych otuche pojawia
si¢ tu opis okrutnego eksperymentu, znany
jako syndrom gotujacej sie zaby. ,,Zaba to
zwierze¢ zmiennocieplne” — powie glosem lek-
tora filmoéw przyrodniczych Andrzej Masta-
lerz, a sztucznos¢ jego neutralnego tonu uwy-

datniona zostanie przez niespokojny, pulsu-

jacy rytm podkiadu muzycznego. Kiedy wiec

umiescimy ja w garnku z gorgcg lub zbyt szyb-
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ko podgrzewana wodg, niechybnie z niego
wyskoczy. Kiedy jednak wlozymy ja do wo-
dy, ktorg odczuwa¢ bedzie jako komfortowq
i zmniejszymy ogien, plaz - az do momentu
wyczucia zagrozenia, kiedy ciecz stanie sig
zbyt goraca — bedzie dostosowywac swoja tem-
perature ciala do warunkow zewngtrznych,
wydatkujac na to tyle energii, ze nie wystarczy
jej juz na rozpaczliwy, ratujacy zycie skok
z ukropu.

Podzielona na kilka fragmentow analiza
behawioralna zaby przeplata si¢ z rzeczowym
raportem o stanie zdrowia Jacka (jego zacho-
waniu i reakcjach), odczytywanym przez le-
karke (Katarzyna Dabrowska) z karty wigzien-
nego oddziatu psychiatrycznego. Ale przez te
zewnetrzne narracje przebija si¢ tez zduszony
glos odratowanego, obserwujacego i relacjo-
nujacego swoje polozenie (Aleksander Kaz-
mierczak). Dygoczacy, jakajacy sie, ukazujg-
cy wewnetrzng dezintegracjg, glos ten jest
czystym do$wiadczeniem, ktore mozemy
przezy¢. Podobnie jak dzwigki, ktore towimy
ze szpitalnej sali, w celi, w baraku getta, kiedy
przez stukot tyzek o talerze przebijajg si¢ na-
wolywania straznikow wyciggajacych ludzi
do transportow. Ich tez stuchamy z perspek-
tywy bohaterow. Dopelniaja one sceny, ktore
autorka sama pisze w formie dialogéw czy
monologéw. Nagrania dokumentalne bedg
z reguly cichsze, nieekspresywne i na bezbarw-
nym tle akustycznym. Latwo rozrozniamy te

precyzyjnie rozgraniczane porzadki.

Kropla deszczu w ciemnym oceanie
Rebzda rozpisuje tez glosy wyrazajace czy-
jas swiadomos¢, nadajgc im czasem osobne
brzmienie. Tak zdarza si¢ w stuchowisku Krop-
la deszczu w ciemnym oceanie, ktorego tytul
zaczerpnieto z wypowiedzi cierpigcej na alzhei-
mera Hanny (Ewa Wisniewska), czujacej, jak
pograza sie w chorobie odbierajgcej pamigc
i wladze nad ciatem. Bohaterce towarzyszy
maz Jerzy (Olgierd Lukaszewicz) i to on -
w roznych uzasadnionych fabularnie sytua-
cjach - opowiada ich wspdlne szescdziesiat
lat. Jest to cata epoka, rozpigta migdzy wojna,
gdzie poznali si¢ z Hania (mtoda Hanig gra
Vanessa Aleksander) i przysigegali sobie mi-
foé¢, potem powojennym Kazimierzem Dol-
nym, ,,pelnig szczescia” rozbitg przez pomo-
wienie o zdrade, i dekadami osobnego zycia,
spedzonymi z osobami, ktére moze nie dos¢
si¢ kochalo, aby znow si¢ odnalezc. Dopiero
jako osiemdziesigciolatkowie oboje osiagaja

harmonie. Wcigz wrazliwi na swojg seksual-
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nos$¢, weiaz w drodze za kotkiem ulubionego
kampera, az do chwili, kiedy, ze wzgledu na
stan zdrowia Hani, musieli osig$¢ w domu se-
niora. Relacje Jerzego czasem przerywa zde-
cydowany, cho¢ nieagresywny kobiecy ko-
mentarz (Danuta Stenka), podpowiadajgcy
mu, co powinien byl wowczas zrobic, by iS¢
prosta drogg do szczgécia u boku ukochanej.
,Wracaj, mowie do ciebie! Bedziesz tego zalo-
wal do konca zycia”, ,,Opowiedz jej 0 wasze]
kretej Sciezce, na co czekasz”, ,Wracaj do Hani!
Dlaczego ty mnie nigdy nie stuchasz”. Ustyszy-
my go po raz ostatni w dniu, w ktorym Hanna
stracila zdolno$¢ samodzielnego jedzenia i ma-
ja ich z Jerzym rozdzielic. Glos przypomni
o przysiedze, jaka zlozyl dziewczynie w mlo-
dosci, ze jesli stanie si¢ cigzarem - nie dla
niego, dla siebie - pomoze jej odejsc. ,Wez
poduszke, poldz jej na twarzy, przytrzymaj.
Niczego innego nie pragnie”. I Jerzy idzie za

podszeptem mitosci.

Ptyn, Kaptanie, ptyn

Warstwa dokumentalna spektaklu tym
razem si¢ zaciera, nie wiemy na pewno, czy bo-
haterowie maja swoje pierwowzory w realnym
$wiecie. Przyzwyczajeni przez Rebzdg do ujaw-
niania dokumentacji, styszac tylko aktorow,
czujemy si¢ zdezorientowani. Podobnie przy
stuchowisku Plyn, Kaptanie, plyn, bedagcym
z kolei studium rozpadu malzenstwa, w ktorym
dwoje ludzi pragnelo znalez¢ milos¢, a osu-
neto si¢ w dwa osobne $wiaty. Poczatkiem kry-
zysu stala sie nieplodnos¢ - Krzysiek (Grze-
gorz Damiecki), sam adoptowany, nie zdolal
namowic¢ Joanny (Katarzyna Dabrowska) na
adopcje. ,Wyprowadzila$ si¢ z naszej sypialni,
zabratas mi swoje my$li, swoj $miech, czutosc,
wszystko, co kochatem. Nie bedg tak dluze]
zyl. Nas juz nie ma”. Przygotowania do wspol-
nego wyjazdu daly mu czas na podjecie decyzji
o odejéciu, co zrobil, zabierajac tylko dowdd
osobisty. Ta retrospektywa toczy si¢ rownoleg-
le z jej zgloszeniem na policji zaginigcia oraz
pozniejszymi poszukiwaniami, 1 jego przy-
stapieniem do ekipy Kapitana (Marian Opa-
nia), budujacego z bezdomnymi statek w $rod-
ku miasta.

Oba stuchowiska moga po prostu ekspliko-
wac problemy - by¢ studium zgody na eutana-
zje czy decyzji o bezdomnosci. Ale i tu Rebzda
wnika przede wszystkim w sytuacje ludzi, kto-
rzy szukajg miloécii szczescia. Pokazuje i oce-
nia podjete przez nich decyzje tym razem w tym
jednym kontekscie, wypierajgcym pytania

o etyczny, religijny czy prawny cigzar czynow.

A moze wrecz sprzeciwia sie roztrzasaniu ich
w ten, dominujacy w publicznej debacie, spo-
sob? Autorka az nadto dobrze zna glos roznych
ideologdw — przytacza go, kiedy dostrzega
wplyw tego rodzaju dyskursu na los swoich

bohaterow.

Popsute

Procz $wiadectwa Agnieszki, w Popsutych
odtwarzane sa nagrania wypowiedzi trzech
innych dziewczyn, ktore doswiadczyly gwal-
tu. Moze on przytrafi¢ si¢ raz, podczas powro-
tu z nocnej imprezy, lub po wielekroc, czynigc
z kobiety ofiare podatng na kolejne naduzycia.
Ale gwalt — pokazuje Rebzda - bylby do-
piero skutkiem postawy, ktorg zaszczepiaja,
powracajace jak upior z szaty, pomieszane
gtosy matek i bab¢, ojcow i mezow, cheaeych
decydowac o dziewczecej seksualnosci, zacho-
waniu, ubiorze, postawie: nie garb si¢, badz
postuszna, nikt ci¢ nie zechce. .. Partia choru,
ktorego piesn tak Swietnie znamy, powraca
w stuchowisku kilka razy - niby refren Spie-
wany troche inaczej, ale na t¢ samg nutg. Do-
piero finalnie, kiedy jedna z,,popsutych” - wy-
ktadowczyni akademicka - powie, Ze stara sig
zaszczepic swoim studentkom poczucie war-
tosci, przekonanie, ze ,sila jest kobietg”, i chor
zaczyna przemawiac hastami, ktore dzis pro-
pagowane s3 w ksigzkach dla maluchow: nie
badz grzeczna, badz silna, kiedy jestes glodna,
jedz... Widzg w tym wyraz nadziei, ze ksztal-
tujac inng osobowos¢, sprawig tez, ze wielu
dobrych ludzi obroni si¢ w przysziosci przed

krzywda.
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Marta Rebzda skupia wzrok na ofierze i od-
krywa, ze cztowiek w najgorszych warunkach
potrafi nie ulec ztu, nawet kiedy tamie mu
ono psychike i kaleczy ciato. Empatia autor-
ki, polaczona z wiarg w moc ludzkiego ducha,
wyraza si¢ w poetyckiej warstwie jej stucho-
wisk, $wietnie przelozonej na znaki akustycz-
ne przez Waldemara Modestowicza. Autorka
szuka adekwatnej formy dla odnalezionych
historii, unikajgc schematycznosci i wystrze-
gajac sie sentymentalizmu. , Jeszcze w zielone
gramy, jeszcze nie umieramy” — zdaje si¢ nu-
ci¢ razem z jedna ze swoich postaci, jakby

émierci nie byto. W
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