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Komuna// Warszawa

CEZARY IDZIE NA WOJNE
rezyseria: Cezary Tomaszewski,
realizatorzy: Bracia (Agnieszka
Klepacka, Maciej Chorazy), Antoni
Gralek, Tomasz Kowalski, Justyna
Wasik, Klaudia Hartung-Wojciak
premiera: 8 lipca 2017

chodzac

na przedstawie-

nie Cezary idzie

na wojne w rezy-
serii Cezarego Tomaszewskiego,
otrzymujemy kilkustronicowy
spiewnik. Spiewaé nie trzeba, ale
mozna. W srodku — poza osamotnio-
nym Haendlem - wylacznie pieéni
Moniuszki przepisane ze slynnego
Spiewnika domowego. Kazdy zna
przynajmniej jedng z nich. Niektorzy
zapewne wszystkie. To wlasnie
Moniuszko — przygladajacy sie nam
z ustawionego na scenie portretu -
staje sig kluczem otwierajgcym prze-
nikajacy polskg kulture romantyczny
dyskurs kiczowatego militaryzmu
lub tez militarnego kiczu, sprzezony
z fantazjg o meskoéci silnej, sprawne;j
i bohaterskiej. Polifoniczny spektakl
Tomaszewskiego opiera sie na zaska-
kujgcych zestawieniach - jak czyta-
my w programie, , Popoludnie fauna
Nizynskiego spotyka sie z pieénia
Moniuszki w meskiej przebieral-
ni, ¢wiczenia aerobowe z wojenng
symfionig Szostakowicza” - jednak
Moniuszko niezaprzeczalnie stanowi
podstawowgq tkanke tej ,campowej

rewii performatywnej” pokazywanej
na scenie Komuny// Warszawa.

Przedstawienie Cezary idzie
na wojne powstalo w ramach realizo-
wanego od wiosny 2017 roku cyklu
Przed wojnq/wojna/po wojnie w odpo-
wiedzi na biezace wstrzasy polityczne
oraz zachodzace procesy spolecz-
ne na $wiecie i w kraju. Premiera
Cezarego... miala miejsce na poczatku
lipca, tuz po wizycie w Warszawie
Donalda Trumpa, ktéry zachwycal sie
w swoim przeméwieniu, wygloszo-
nym na placu Powstancéw, heroiczna
przeszlodcig Polski. Z tg przeszloscia,
jej zywotnoscig we wspélczesnosci
i wmontowanym w te przeszio$c
modelem meskosci mierzy sie Cezary
Tomaszewski, artysta znany z niekon-
wencjonalnych inscenizacji klasyki,
a zwlaszcza przedslawien muzycz-
nych zespolu Capella Cracoviensis
(m.in. przedstawienie m.m.m. bar.
okowa uczyta, czyli madrygaly
Monteverdiego wystawione w barze
mlecznym).

Tytul spektaklu sktania do posta-
wienia dwéch fundamentalnych
pytan: jaki Cezary? I na jaka wojne?
Gléwny bohater przedstawienia, nie-
przypadkowo noszacy takie samo imie
jak rezyser, jest bowiem bohaterem
zwielokrotnionym. I to nie roman-
tycznie rozdartym na pél. Cezarych
jest az pigciu, kazdy inaczej wyglada,
inaczej sie zachowuje i jest w innym
wieku, faczy ich za to stréj gimna-
styczny. Kréotkie spodenki, sportowa
kurtka, treningowe buty, czarna toreb-
ka przewieszona na ukos. Jednego
Cezarego gra zresztg Weronika
Krowka, ktéra/ktéry mowi o sobie
zaledwie tyle, ze jest ,muzykalna”

i przez caty speklak]l akompaniu-
je na pianinie pozostalym czterem

Oskar Malinowski, Eukasz Stawarczyk, Bartosz Ostrowski, Weronika Kréwka: fot. Pat Mic

Cezarym, tworzgcym meski kwartet
wokalny (Michat Dembinski, Oskar
Malinowski, Bartosz Ostrowski, Fukasz
Stawarczyk). Juz sam zabieg rozbicia
pojedynczego i spojnego Cezarego

na Cezarego o wielu glowach i réznych
glosach, ré6wniez w znaczeniu fizycz-
nej barwy glosu, zdradza rezyserskg
krytyke idei stabilnego i mocnego ,ja"
Wielosc Cezarych w przedstawieniu
odpowiada chociazby historycznej
ewolucji jednostkowej podmiotowosci,
a lym samym podwaza prébe stworze-
nia ostatecznej i jednolitej definicji kaz-
dej ludzkiej egzystencii.

Z koncepcijg rozproszonej, wielorakiej
podmiotowosci koresponduje ,,rewiowa”
struktura spektaklu. Zamiast nalezycie
uporzgd kowanej, klasycznie zorganizo-
wanej akcji dramatycznej, Tomaszewski
wcigga widzow w kalejdoskopowy wir
wokalno-tanecznych, indywidualnych
i zbiorowych popisow, swietnie wyko-
nanych przez aktoréw, ktérzy mieszaja
porzadki estetvczne i umiejetnie krusza
granice miedzy smiechem a powaga,

Na jaka wojne idzie Cezary? Na jaka-
kolwiek, checialoby sie powiedziec.

Tak diugo, jak dlugo w walce mozna
potwierdzi¢ swoja meskosé, a wraz z nig
systemowsq przydatnosé, cel wojny nie
odgrywa decydujacej roli. Niewatpliwie
jednak w polskim kontekscie kultu-

rowym, gieboko osadzonym ideowo

w XIX wieku, Cezary wybiera sie wal-
czyc o niepodleglos¢ swojego narodu.
A raczej wybralby sie, gdyby tylko

jako nastolatek nie dostal wojskowej
kategorii E (do 2009 roku w Polsce obo-
wigzywal przymusowy pobér do woj-
ska, obecnie ma miejsce , kwalifikacja
wojskowa").

Ta kategoria E, oznaczajaca calkowita
nieprzydatnosc¢ do stuzby wojskowej,
zaréwno w czasie wojny, jak i poko-
ju, bolesnie uwiera Cezarego, godzac
w jego poczucie wartosci i meskosci,

o ile pozostajg one zgodne z polskim
paradvgmatem. W rzeczvwistosci kul-
turowej, w ktérej mezczyzne ocenia

sig w odwolaniu do etosu rycerskiego,
oficjalnie i urzedowo potwierdzona nie-
moznoSc walki implikuje wyrzucenie
poza meska wspolnote oparta na soli-
darnosci towarzyszy broni (in spe).
Precyzyjny katalog choréb i utomnosci
fizycznych i psychicznych, uniemozli-
wiajgcvch uzyskanie kategorii A, ktéry
odczytuje na poczatku przedstawienia
Michat Dembinski, kontrastuje z nie
mniej precyzyjnym opisem pozgda-
nego meskiego ciala, ktére takg kate-
gorig zapewnia, uprawniajgc zarazem
do uczestniczenia w meskich fanta-
zjach (zob. Theweleit, 2015). Biowladza
realizuje sie zalem poprzez drobia-
zgowq kwalifikacje i parametryzacje
meskich cial w upokarzajacym procesie

ewaluacji i selekcji. Oczywiscie, réwno-
czesny komizm i tragizm tak zawigzanej
sytuacji scenicznej wynika z wydobycia
przemocowego — w wymiarze symbo-
licznym - charakteru poboru z jedne;
strony, a powszechnymi do 2009 roku
probami uniknigcia stuzby i falszowa-
nia zaswiadczen lekarskich z drugiej.

Cezary postanawia udowodnic,
ze na kategorie A zastuguje, a tym
samym spelnia kulturowe normy
megsko§ci. Zwielokrotniony tanczy,
Spiewa, prezy sie i gimnastykuje, wyko-
rzystujgc niemal wylacznie wlasne
cialo jako narzedzie ,autopromociji”
i autodefinicji, dowodzac jednak przede
wszystkim arbitralnosci i kiczowato-
sci wspomnianych norm i doszczetnie
~queerujac” polska mesko§é. Widownia,
z poczatku niepewna, w jakim stopniu
konfrontacja queerowego podmiotu
z wojskowg dyscypling i opresyjnvm
modelem meskosci w warunkach nie-
konczacego sie paradygmatu roman-
tycznego moze by¢ zabawna, skoro
Z pewnoscig wigze sie z niewyobra-
zalnie trudnymi do$wiadczeniami,
w koficu pozwala sobie na swobodny
Smiech, ktéry staje sig mozliwy, gdy
powage kiczu zastepuje campowy
dystans i samoéwiadoma ironia.

Myséle tutaj o , kiczu” tak, jak pisal
o nim Milan Kundera w ksigzce
Nieznosna lekkos¢ bytu, w ktérej zawarl
bodaj najtrafniejszy traktat o kiczu,
jaki kiedykolwiek powstal. W ujeciu
Kundery, zréodlem kiczu jest , katego-
ryczna zgoda na byt”, chodzi bowiem
o taki obraz §wiata ,w ktérym géwno
jest zanegowane i wszyscy sie zacho-
wuja jakby nie istnialo” (Kundera 1996,
s. 187). Kundera przekonuje, ze kicz
pozostaje ,estetycznym idealem wszyst-
kich politykéw"” (tamze, s. 189), a tym
samym spoleczenstwa rzadzone przez
jeden ruch polityczny zyjq ,,w krainie
kiczu totalnego”, gdzie wszystko, co
kicz narusza, jest pospiesznie elimino-
wane. Wreszcie Kundera pisze, ze ,kicz
jest parawanem zaslaniajacym Smierc”
(tamze, s. 191), a gdy tylko uswiadomi-
my sobie klamstwo kiczu, traci on nad
nami wladze.

By¢ moze wielkoéé przedsta-
wienia Tomaszewskiego polega
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na ,odklamaniu” romantycznego kiczu
z podziwu godng delikatnoscia, bo prze-
ciez kicz ,jest wzruszajacy jak kazda
inna ludzka slabo$¢” i ,przynalezy

do ludzkiego losu” (tamze, s. 193). Przy
calej opresyjnosci paradygmatu, w ktory
pozornie cheialby sie wpisac (i uzyskac
kategorig A), ale ktéry na kazdym kroku
rozsadza (gestem i stowem), Ceza ry
przejawia jaka$ nieokreslong tkliwosé
wobec niego, niejako rozpoznajac
zakodowane gleboko w nas samych
kiczowate dziedzictwo romantyzmu,
przekazywane z pokolenia na poko-
lenie migdzy innymi w popularnych
piesniach Moniuszki. Oto wojna jako
pole chwaty, bitwa jako zrédlo rozkoszy
i sensu, sprezy$ci mezczyZzni w nieska-
zitelnych mundurach, miode i sprawne
ciala w solidarnej walce o ojczyzne,

z portretem pigknej ukochanej zatknietg
za klapa,

Gdy §wita, powita na helmie mym
kita,

Zadzwoni miecz w dloni, gdv stu-
cham rzen koni,

Poranna mig surma gotowym
znajduje.

0, nedzarz, kto takiej rozkoszy nie
CZuje.

Z potrzeby w potrzebe i z cwalu

w cwal,

Ze szafica na szaniec, i z watu na wal!
To rozkosz, to rozkosz jedyna,
Rycerska przvezyna, rycerski to tan!
(Piesn wojenna, muz. Stanistaw
Moniuszko, tekst Jozef Koscielski)

Tak wyglada kicz wojny i kicz mesko-
sci wpisany we wspéiczesng polityke
militarng, a ugruntowany w dobie nie-
istniejgcej panstwowosci polskiej, tak
wyglada ktamstwo wojny, w ktérym
z pola wizualnoéci usuwa sie rozerwa-
ne przez pocisk zwloki, zdeformowane
i okaleczone ciala, brud, smréd i halas
bitewnego pola.

Tomaszewski nie obnaza jednak
ktamstwa kiczu poprzez brutalistyczne
przywolanie §mierci i géwna. Zamiast
tego ukazuje nieprzystawalnoéé i nie-
redukowalno$é ciala do tak zdefinio-
wanej meskosci. Pie§ni Moniuszki
wyznaczajg zakres meskich pragnien,

Zarazem wyznaczajac w tonacji serio
ramy polskiej kultury, definiujac praw-
dziwg megskosé, prawdziwy patriotyzm,
a takze - co w przedstawieniu jedynie
zasugerowano - prawdziwg kobiecoéé
(.Wstydem dziewcze plonie,/wstydz

sig, dziewczeg, wstydz!”). Tomaszewski
zderza piesni Moniuszki — rewelacyjnie
wykonywane przez kwartet Cezarych -
z polimorficzng choreografia, w ktérej
mieszajq sig porzadki estetyczne, dys-
cyplinarne, czasowe, cielesne i plciowe.
Figury baletowe przechodza w sekwen-
cje popowe, a ciato tanczace staje sie
cialem na musztrze. Nawet jesli kazda
choreografia zaklada trening (a tym
samy dyscypling) ciala, to jednak kazdy
z przywolanych wariantéw éwiczenia
ciala wyrasta z odmiennych zatozeri

| zmierza ku odmiennym celom, pozo-
stajac nosnikiem i wytworem odmien nej
ideologii.

Co wigcej, wobec ciata militarnego
wymaga sig zwartoSci, spdjnosci, wer-
tvkalnosci, a przy tym pewnej kancia-
stosci, szorstkosci i prezencji niezgodnej
z bardziej plastycznym i elastycznym
cialem tancerza. Rewelacyjnie uchwy-
cil ten wojskowo-romantyczny ideat,
podszyty nowoczesnym faszyzmem,
Piotr Polak jaklo Fluwio w inscenizacji
Dramatéw ksiezniczek Elfriede Jelinek
w 2009 roku w warszawskim Teatrze
Dramatycznym, kiedy samotnie para-
dowal po scenie zolnierskim krokiem
w czarnych spodenkach, wysokich
butach, z dumnie wyprezona naga pier-
sig. Prezentowatl wéwczas cialo nieza-
wodne, pozostajgce w pelnej gotowosci
do czynu, silne i samowystarczalne,
Ciala w spektaklu Tomaszewskiego
sq inne. Meczq sig, widaé po nich trud
i wysilek fizyczny, aktorzy nie prébujg
ukrywac wlasnych ograniczen, niektére
figury z kolei celowo wykonuja pokracz-
nie. Coraz gorzej performuija wymagang
megsko$¢ — choreografia przedstawienia
zaklada ukazywanie stabnacych ciat
zarOwno na §wiadomym, jak i nie§wia-
domym poziomie. Z tego tez powodu
powaga treningu sprzezona z powaga
normy nie moze si¢ utrzymacé, zosltaje
rozbrojona w kampowo-queerowym
gescie dekonstrukcyjnego mieszania
porzadkéw i otwartej demonstracii

migkkosci, réznorodnosci i niedoskona-
tosci trenowanych ciat.

Tomaszewski uderza réwniez - bar-
dzo dostownie — w zakladang hetero-
seksualnosé meskiego ciala (kategorii
A), wpisang w tak skrojong ideologie
narodows i polityke militarna. Jedna
z wykonywanych pieéni Moniuszki
w spektaklu jest utwér Trzech Budrysow
(Ballada litewska) do wiersza Adama
Mickiewicza, opowiadajacy o trzech
synach starego Litwina, ktérzy wyru-
szyli walczy¢ za ojczyzne na trzech roz-
nych frontach, lecz kazdy - za rada ojca
- przywiozt sobie do domu , Laszke”
na zong (,,Bo nad wszystkie ziem branki
milsze Laszki kochanki”). W spek-
taklu Tomaszewskiego rewelacyijne
wykonanie tej piesni przez Michata
Dembinskiego ,zaburza” towarzyszaca
mu pantomima - syn przywozi bowiem
jako branke nie Laszke..., a Lacha. i

Cezary idzie na wojne to przedstawie-
nie kameralne, skromne, niemal ubogie
pod wzgledem scenografii, sprowa-
dzonej do jednej lawki gimnastyczne;

i pianina, wykonywane na z zasady
»8olej” scenie przy Lubelskiej. Tym
lepiej pracuja zatem ciala i glosy
aktoréw jako podstawowe nosniki
znaczenia, jako narzedzia campowej
krytyki demontujgce romantyczno-
-narodowo-militarny kicz, ktéry narzu-
ca mezczyznom okreslony sposéb
bycia i prezencji oraz wytycza granice
pragnienia i fantazji. W zabawnej,

a jednak troche strasznej ,.campowe;
rewii performatywnej” Tomaszewski
uprawia genealogig polskiej meskoéci,
mierzqc sig z dziedzictwem polskiego
romantyzmu (,antropocentrycznego,
narodowego i chrystianistycznego”,

by przywolaé stowa Marii Janion z jej
listu do Kongresu Kultury w 2016
roku), ktére w dalszym ciggu wyznacza
wezlowe punkty w polskim dyskursie
publicznym. =
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