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Miodzi artysci ze Szkofy Baletowej im. Turczynowicza

To nie to

MALGORZATA KOMOROWSKA

Naleiaioby si¢ cieszy¢ z nazwiska
wybitnej polskiej kompozytorki Mar-
ty Ptaszynskiej na afiszu stotecznego
Teatru Wielkiego, gdyby nie... No
wlasnie. Moje ,.nie” dotyczy zalo-
zen 1 estetyki przedstawienia opery
Magiczny Doremik, nie zas tego, ze
utwor jest dla dzieci. Ten rodzaj re-
pertuaru ma swoja wielka klasyke
w postaci dziet Humperdincka, Ra-
vela, Brittena, a warto tez przypo-
mnie¢ polskie dobre, wspotczesne
1 pelne rozmachu premiery sprzed lat:
w Operze Wroclawskiej Blekitnego
kota Jadwigi Szajny-Lewandow-
skiej (1982) oraz Pierscienia i rozy
Witolda Rudzinskiego (1984), albo
w Operze Poznanskiej Klonowych
braci Krzysztofa Meyera (1990).
W Warszawie ostatnim tej insceni-
zacyjnej miary udanym przedsigwzig-
ciem byta jednak klasyka, czyli Jas
i Malgosia przed... trzydziestu bez
mata laty! (1979). Potem, kiedy dy-
rektorem artystycznym stolecznego
Teatru zostat (za dyrekcji Stawomira
Pietrasa) Andrzej Straszynski, chcial
mie¢ duza nows operg na duza sceng
i wedle tego planu Marta Ptaszynska
zaczgla pisa¢ swego Pana Marim-
be (1991-1992). Jednak losy utworu
potoczyly sig inaczej: zostal spro-
wadzony do ciasnej przestrzeni Sali
Mtiynarskiego.

Warszawskie dzieci z rodzicami
dos¢ czgsto zobaczy¢ mozna w Te-

atrze Wielkim na wieczornych spek-
taklach oper i baletéw. Specjalnie
do nich w okresie pigtnastu lat Teatr
adresowal przedstawienie W krainie
czarodziejskiego fletu wg Mozarta
(2007) i trzy prapremiery — wszystko
realizowane na matej scenie: O kro-
lewnie co spac nie chciala Andrzeja
Hundziaka do tekstu Jerzego Harasy-
mowicza (1992), Pana Marimby Mar-
ty Ptaszynskiej do libretta Agnieszki
Osieckiej (1998) i najnowsza, bedaca
przyczyng tej relacji — Magicznego
Doremika Marty Ptaszynskiej (2008).
Trzy wspolczesne laczy osoba rezy-
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serki Hanny Chojnackiej, jednej z cie-
kawszych, a pozostajacych w cieniu
postaci naszego teatru muzycznego,
choreografa zarazem i pedagoga.
W stotecznym Teatrze Wielkim re-
zyserowata m.in. niezapomniane Lu-
dus Danielis (1984) i Manru (1991)
—warto tez wspomniec o kilku precy-
zyjnie a oszczednie teatralizowanych
koncertach studenckich w warszaw-
skiej Akademii Muzycznej. Teatr
przypisat pozniej Chojnacka do oper
dziecigeych, z tej pewnie przyczyny,
1z naucza w szkole Baletowej im.
Turczynowicza, a szkota ta wspotl-
pracujac od dawna z Teatrem, z tego
rodzaju przedstawien czyni element
niezbednej (to zrozumiale) praktyki
scenicznej dla swoich ucznidéw. Jed-
nak zakladany z gory udzial dzieci
warunkuje poniekad tres¢ utworu, je-
go koncepcje (kompozytor musi pisa¢
zgodnie z mozliwosciami matych wy-
konawcow) i charakter pozniejszego
widowiska.

Otoz Krolewne, co spac nie cheiala
Hundziak skomponowal wylacznie
na glosy dziecigce dla wspolnego
w zasadzie przedsigwzigcia przyope-
rowego choru ,,Alla Polacca” i Szkoty
Baletowej — Teatr nawet nie przyzna-
wal sie do tej premiery. Byla wszak-
ze wazng, bowiem Harasymowicz
utozyt pyszna histori¢, a Chojnacka
ze scenografka Barbarg Kedzierska
(i Sabina Wlodarska, dyrygentka
choru i1 calosci) stworzyly teatralne
arcydzieto: skromne, petne umow-
nosci i w §wietnym utrzymane tem-
pie. W Panu Marimbie Ptaszynska
napisata juz dwie partie dla solistow
dorostych — poza nimi $piew i taniec
znowu nalezat do chéru ,,Alla Polac-
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OPERA 30

ca” i Szkoly Baletowej, bowiem to
polskie dzieci podrézujace pod opieka
czarodzieja Pana Marimby po swiecie
($wiecie muzyki) w poszukiwaniu
porwanej Zaczarowanej Piosenki by-
ty de facto bohaterami utworu. Na
scenie mial on niestety cechy mato
gustownej rewii z typowym dla tego
gatunku nattokiem form i barw; deko-
racje i kostiumy projektowata wtedy
Chojnackiej Katarzyna Proniewska-
Mazurek. Pan Marimba mial prze-
ciez powodzenie: przekroczyt liczbe
stu spektakli 1 utrzymat si¢ na afiszu
osiem sezonow, co przy uczestnictwie
dzieci pochloni¢tych obowiazkami
szkolnymi, z pewnoscia nastreczato
problemy organizacyjne.

Dziesi¢¢ rél najnowszego Doremi-
ka powstato z mysla juz teraz tylko
o $piewakach profesjonalnych. Wpro-
wadzenie przez rezyserk¢ zndéw do
akcji matych tancerzy (krocza sztyw-
no tam i z powrotem w baletowych
pas, czasem ktos wyskoczy w gore
w popisowej, klasycznej figurze) sta-
bo z czymkolwiek si¢ wiaze; kilkoro
starszych chorzystow z ,,Alla Polac-
ca” otrzymato od kompozytorki parg
kwestii 1 tzw. ,,swobodne” przebiegi
przez sceng. Autorce i realizatorkom
opery moze na logice nie zalezalo;
obraly struktur¢ kolazu raczej niz
narracji.

Ptaszynska, czerpiac z ksigzki
Gianniego Rodariego Gelsomino
w Kraju Klamczuchow (trzykrotnie
wydawanej w Polsce w przekladzie
1 opracowaniu Hanny Ozogowskiej),
wybrala z niej historyjki rozmaite, nie
bez odniesien tak samo do wloskiej
jak polskiej rzeczywistosci, nawet
politycznej. Zmienila imiona boha-
terow, wstawita jako final (niewy-
szukany) wspolna zabawe. Sama spo-
rzadzila libretto, co uzna¢ trzeba za
pomyst ryzykowny. Podtozem gagow
1 humoru sytuacyjnego uczynita mia-
nowicie, zgodnie ze wspomnianym
pierwowzorem, klamstwo, tymcza-
sem ono, z natury rzeczy, funkcjonuje
w obrebie komunikacji werbalnej. Tu
zas, w $piewie, nieszczegdlna proza
nic przechodzi przez rampeg, rymy
kuleja, nadto wylowic si¢ daja teksty
jeszcze innych niz Ptaszynska i Ozo-
gowska poetow. Na przyktad sliczna
(muzycznie i literacko) kotysanka
Chmurka si¢ uniza to znany wiersz
Jozefa Czechowicza, a jego nazwiska
brak w programie.

Natomiast w tym, co jest jej do-
mena: w muzyce — Ptaszynska nie
zawiodia. Skomponowala ja na

kameralna orkiestr¢ o pojedynczej
obsadzie smyczkow i detych, ubar-
wiajgc perkusja bardzo urozmaicong
instrumentalnie i artykulacyjnie. Ope-
rowala mitym uchu homogenicznym
brzmieniem, stosowata typowe dla
niej szmerowe czary, wprowadzala
dobrze sterujace scenicznym ruchem
skoczne rytmy, niektorym piosenkom
nadata charakter niemal koncertujacy,
z solowymi arabeskami skrzypiec,
fletu albo wiolonczeli. Mtoda Iwo-
na Sowinska sprawnie dyrygowata
przedstawieniem, nie tracac relacji
mi¢dzy fosa a scena. Przed spekta-
klem (ogladatam ten w dniu 1 marca)
okazalo si¢, ze orkiestra nie musiata
nawet grac, by fascynowaé publicz-
nos¢, ktéra przybywata w odswigt-
nych warkoczykach i1 z misiami dla
kurazu (pierwsza wizyta w operze,
to ho ho!); przejete dzieci dostownie
obwiesity krawedz fosy przygladajac
si¢ instrumentom i pulpitom.

Opowies¢ o chlopcu obdarzonym
tenorem tak pot¢znym, ze pgkaja
mury teatru, mogt wymysli¢ tylko
Wioch... Ptaszynska pierwotnego
Gelsomina przemienita w Doremi-
ka. Sila jego glosu tez u niej straca
z gal¢zi gruszki, ozywia narysowa-
nego na murze kota, zrywa peruke
z glowy falszywego krola i burzy
jego patac. Lecz punkt cigzkosci
przesuwa si¢ tu na magi¢ pigknego
$piewu 1 na oddziatywanie Piosenki
Doremika, ktérej moc wspomaga-
ja z lekka technicy naglosnienia. Sa
w niej dzwigki ,,do-re-mi” ilustrujace
imi¢ bohatera, przesunigcia tonalne,
rytmiczny efekt czego$ w rodzaju
jodtowania. Mnie, jak na przewodnia
sil¢ sprawcza calego teatralnego za-
metu mato wydawata si¢ wyrazista,
ale sasiadujace ze mna na widowni
dzieci Piosenke Doremika od razu
rozpoznawatly.

Niezmiennie ruchliwa Elzbieta
Wrdblewska w tytutowej roli istot-
nie dokonywala wokalnych sztuk
t uSmiech przy tym nie schodzit
z jej twarzy. Z podobng swada grata
1 $piewala Justyna Reczeniedi jako
Kotek Czerwone Futerko. Datl sie tez
zapamigta¢ Krzysztof Szmyt — za-
przedany swej palecie malarz Akryl.
Ale najmilsza postaé starej ciotki
Pelagii stworzyta mloda Malgorzata
Panko. Swym ciemnym, cieplym glo-
sem z cieptym spojrzeniem Spiewata
§liczne kolysanki z wokalizami dla
gromadki kotoéw. Jako jedyna nosita
pigkna sukni¢ — czarna, inne bowiem
kostiumy znana artystka Zofia de Ines

zaprojektowala po prostu szkaradne,
w bijacych po oczach kolorach, w ja-
kich skacze Michat Wisniewski 1 r6z-
ne ,,gwiazdy” telewizyjnych show.

Mogto si¢ zdawac, ze sprawdzona
juz wspéipraca Hanny Chojnackiej
z Barbarg Kedzierska zaowocuje tez,
jak w Krolewnie, co spac nie chcia-
la, teatrem dzialajacym na dziecigca
wyobraznig, teatrem plastycznego
skrotu i umownego, a czytelnego
znaku. Tymczasem dekoracje 1 rekwi-
zyty zdominowala — excusez le mot
— swietlicowa dostownos$¢. O czym
tylko byta mowa w libretcie, pojawia-
fo si¢ przed oczyma widzow: wiel-
kie dtugopisy, buitki, butle atramentu,
sztalugi, jadlo, przedmioty zmudnie
wypracowane 1 wymalowane w tea-
tralnych warsztatach. Ponadto przy-
jeta formuta efektownego widowiska
przeczy kameralnym warunkom Sa-
It Mtynarskiego, wigc wszystkiego
wydawalo si¢ za duzo: osob, rzeczy,
swiatel 1 barw. Ciagle co$ jezdzito,
fruwato, 1$nito, Zarzylo si¢, migato
(takze stroboskopy).

Siedzaca obok mama obiecala co-
reczce po powrocie do domu przeczy-
tac, o czym byta bajka. Ale jesli nawet
dziewczynka niewiele rozumiata, wy-
chodzita pod wielkim wrazeniem ko-
tow — przeboju tego przedstawienia!
Akrobaci w czarno-biatych trykotach
i pot-maskach milczkiem krazyli mig-
dzy dzie¢mi zanim spektakl si¢ zaczal
i w antrakcie, tazili po rzgdach foteli,
stawali na rekach-tapach, probowali
odsuna¢ dyrygentke; raz na scenie,
z daleka, tajemniczo zaswiecity ich
oczy.

Teatry rzadko teraz graja dla dzieci,
zatem Magiczny Doremik, nie tylko
ze wzgledu na swietne koty, ma szan-
s¢ powtorzy¢ frekwencyjny sukces
Pana Marimby. Szkoda wszakze, ze
Teatr Wielki przyjat tak watpliwe ka-
nony estetyczne dla ksztaltowanta
operowego smaku malego widza.
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Marta Ptaszynska Magiczny Doremik.
Opera dla dzieci w dwoch aktach. Lib-
retto: Marta Ptaszynska wedtug powie-
§ci Gelsomino w Kraju Kfamczuchoéw
Gianniego Rodariego w przekfadzie
Hanny Ozogowskiej. Prapremiera
w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej
18 stycznia 2008. Kierownictwo muzycz-
ne: lwona Sowinska, rezyseriai choreo-
grafia: Hanna Chojnacka, scenografia:
Barbara Kedzierska, kostiumy: Zofia
de Ines. Swiatta: Maciej Igielski.
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