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Hreacje tozsamosc

AUTOR KATARZYNA TOKARSKA-STANGRET

Wiernych widzéw festiwalu ,Dialog — Wroctaw” zelektryzowata
wiadomos¢, ze dziesigta edycja bedzie ostatnig. Program
sktadajacy sie z nazwisk wybitnych artystow brano w tym
kontekscie za pozegnalny gest Krystyny Meissner. Tymczasem

byt to kolejny skompo
Dialogu” nazwat Jace

B Zamyst tegorocznej edycji streszczata iden-
tyfikacja wizualna: wyrysowane grubym czar-
nym konturem na z6ttym tle oko opatrznosci,
w ktorego zrenicy tkwia dwa ulozone na krzyz
kwadraty. Kolor zaczerpnigto z zoltej gwiazdy
Dawida, oko z symboliki chrzescijanskiej,
i oktogram jako znak poganski, funkcjonujg-
cy gléwnie na terenie Litwy. Gorny kwadrat
budujacy o$mioramienng gwiazde byt biaty,
co wyraznie rozwarstwialo poszczegolne ele-
menty, a jednoczesnie wsrod agresywnych
koloréw ilinii wyodrebniata si¢ tak w samym
centrum intymna przestrzen, niby doklejona
karteczka na notatki, gdzie zapisujg si¢ po-
szczegollne losy. Rezyserzy przygladali si¢ im,
nie tracac z oczu ztozonego tla dolnych warstw
tozsamosci.

Jezeli bowiem ,,Dialog - Wroctaw™ z czym$
w tym roku polemizowal, to z narracja mto-
dych, ktorzy szukajac w zyciu balansu, wierza,
ze s3 sobie sterem, zeglarzem, okretem. Starzy
mistrzowie nie majg co do tego ztudzen. Sa-
mo grzebanie w psychice, nawet na miarg
Hamleta, nie przyniesie dzi§ odpowiedzi na
pytanie, ktore staneto w centrum festiwalowe;
narracji — jakie sa zrodta kryzysu Europejczy-
kéw. Chcac je zrozumied, artysci schodzili
glebiej, by pokaza¢, ze cos, co wydawalo sig
jednolite i spojne w obszarze kultury, naro-
dowosci, religii, a nawet popedow, sklada si¢
z bardzo réznorodnych, czesto pogruchota-
nych odlamkow. Jednorodna tozsamos¢ naro-
dowa to mit wypisywany na (znéw podnoszo-
nych w gore) sztandarach. Na scenie odkry-
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wali$my swoja uchodzcza tozsamosc¢ — dzialo
sie to w czasie, kiedy setki osob probowalo
przedostac si¢ przez wschodnig granice Polski.
Nie wiem, czy w zalozeniach organizatorow
mie$cily sig i takie cele, ale pomagalo to lepiej

zrozumie¢ tych ludzi i ich los.

Starosc, choroba, impotencja

Luk Perceval w 3SIOSTRACH (Narodowy
Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Kra-
kowie, TR Warszawa, 2021) uwspolczesnia
Czechowowskich bohateréw, postarzajac ich.
Tworzy tez granice horyzontu z lustra na cala
§ciane. To moze nawet gorzej, niz gdyby stal
tam mur. Mur prowokuje do buntu, chce
sie go rozbic, sforsowac. Lustro sprawia, ze
wciaz wpatrujemy si¢ w siebie i tylko w so-
bie szukamy odpowiedzi na pytania, dla-
czego nie jestem szczesliwy i jak to zycie,
ktérego nie chce, zmieni¢. W odbiciu nigdy
nie pojawi si¢ alternatywny obraz, ktory
moglby da¢ impuls do zmiany. Nie stanie si¢
nim Natasza - w dramacie kobieta z innej
warstwy spolecznej, w spektaklu emigrant-
ka ze wschodniej Europy. Majaca sil¢ i ener-
gie, ale destrukcyjna i nieczuta wobec swiata
Prozorowych, za trzydziesci lat - jak przepo-
wiedzial Roman Pawlowski, wspoltworca
scenariusza 3SIOSTR, na spotkaniu festiwa-
lowym - znajdzie si¢ w tym samym punkcie.
W kontekscie spektaklu Kto zabit mojego
ojca Ivo van Hove’a (ITA-ensemble w Amster-
damie, 2020), pokazywanego zaraz potem,

byla to uderzajaca diagnoza.

nowany przez nig esej, jak autorska formute

Edouard Louis w autobiograficznej powiesci
opowiada o swoim ojcu, francuskim robotni-
ku, ktory przez wypadek w fabryce zostaje
kaleka, a tym samym osobg podlegta poli-
tyce socjalnej rzagdu. Poczawszy od 2006 roku,
kiedy cofnigto refundacj¢ na leki wspomaga-
jace trawienie (u obloznie chorego brak tych
lekéw doprowadzil, na skutek wzdec, do wy-
trzewienia), jego cialo staje si¢ swoistg kroni-
ka kolejnych ustaw. Systematycznie zmniej-
szaly one §wiadczenia ,leniom” i zmuszaty do
podjecia pracy pod grozba utraty tych $wiad-
czen (ustawa z 2009 roku). Od wypadku to
decyzje wladz poglebiaty niepeinosprawnosc,
finalnie czynigc piecdziesiecioletniego czlo-
wieka zaleznym od aparatury i kompletnie
bezbronnym.

Rezyser przygotowal adaptacje w formie
monodramu. Hans Kesting gra Edouarda, by
za chwile, wkladajgc rece pod sweter i nacigga-
jac go na tokciach, uwypukli¢ zdeformowany
brzuch ojca. Rozgoszczenie sie obu postaci
w ciele aktora, brak separaciji, jakby jeden dru-
giego potknal, ma znaczenie. Pozwala poczuc
si¢ im nawzajem we wlasnej skorze. Luis zbie-
ra okruchy wspomnien, gdzie autentyczne
uczucia ojca przebijaly si¢ przez obowigzujacy
wzorzec meskosci: wzruszenie na operowych
ariach, $piewanie w samochodzie My Heart Will
Go On Céline Dion z Titanica, jadac po plazy
tak blisko brzegu, jakby plyne¢lo si¢ po oceanie.
Ale to malo, zeby przestac zy¢ nie swoim zy-
ciem, opuscic¢ wies, w ktorej z pokolenia na

pokolenie pracuje sie w tej samej, co wszyscy,
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fabryce, podobnie traktuje domownikow i tak
samo na piciu spedza czas po pracy. Stereotyp
wmawiajacy robotnikom, ze edukacja jest dla
dziewczyn i gejow, nadawal przerwaniu nauki
znamiona buntu i — w dalszej perspektywie od-
bierat wybor.

Dopiero ,dziwne dziecko”, w ktorego za-
chowaniu ujawnia si¢ homoseksualizm i ktore
dorastajac, przetamuje dziedziczony model
zycia, ztobi w rodzicu mentalng zmiane. , Jaka
szkoda, ze przez swoje kalectwo nie mozesz
dostrzec, kim sie stales” — powie z uznaniem
Luis, konstatujac nie bez racji: ,To rodzice uczg
sic od swoich dzieci”. Oba spektakle pokazujg
starzejace sie spoleczenstwo, a metaforg jego
kondycji pozostaje choroba. Progres - jak
widzimy u van Hovea - inicjowany jest buntem
nowego pokolenia i dokonuje si¢ przez mitosc,
lecz w 3SIOSTRACH Natasza i Andrzej zamiast

potomstwa wychowuja rasowego pieska.

Holokaust, wojna, melancholia

Dwa kolejne spektakle mozna czytac jak
rozmys$lania nad przyczyng ,przegranego
zycia”. Cofaly nas one do przeszlosci, jakby
chciano zapyta¢, co doprowadzito do stanu
zdiagnozowanego wczesniej. Ludzka dolg czy-
nily tym razem zalezng od wiatrow historii,
jak niegdys od kaprysu bogow. Nowozytnymi
bogami stali sie politycy, przesuwajacy granice
panstw na mapie Europy. Ten gnusny i sta-
tyczny, jak go obecnie postrzegamy, kontynent
staty byt tylko w swoich konturach.

Proces ksztaltowania sie tozsamosci naro-
dow zalezal wiec rowniez od wplywu agreso-
row, przesiedlencow czy migrantow. Polegat

na zmianie, wylanianiu sie z tygla zetknigtych
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ze sobg przypadkieﬁ kultur i wiar nowej ja-
kosci. Taki moment w dziejach swojego kraju
- poddanego kolonizacji niemieckiej, szar-
panego wojnami z Rosja, pozostajacego pod
wplywem Polski (na przykiad przechrzczenia
wskutek malzenstw) — przedstawia Eimuntas
Nekrosius w ostatnim przed $miercia spek-
taklu Synowie suki wedtug powiesci Sauliusa
Saltenisa (Teatr Dramatyczny w Klajpedzie,
2018), powstalym w stulecie odzyskania przez
Litwe niepodlegtosci.

Postacie gromadza si¢ w domu lezacego
martwo natozku Kristijonasa, czyli Kristijona-
sa Donelaitisa, luteranskiego pastora i najwiek-
szego poety litewskiego, zmarlego w 1780 roku.
Précz swoich, sa tam takze obcy, bedacy sgsia-
dami autochtonow ,,z pieskiego rodu”. Jest wiec
Litwinka, ktora nadal skutecznie postuguje sig
ludowa medycyna i gustami, i jest pruski dok-
tor, ktorego corka fascynuje si¢ anatomig 1 wy-
konuje doskonate rysunki mozgu. Domowa
perspektywa pozwala zobaczyc¢ ich we wza-
jemnych, zawiazanych juz relacjach zawodo-
wych, mitosnych czy urzegdowych. Ale duchy
pozostaja niespokojne, gwaltownie protestuja
przeciw nowym wiarom przynoszonym przez
przyjezdnych, zaszczepianym przez rodzimych
oswieceniowcow, jakby wiedzac, ze wraz w no-
woczesnoscia przychodza tez kryzysy (jak kry-
zys zwiazany z migracja, do ktorej namawia
Ioté Doradca Abelis, snujac wizje wspolnego
zycia w Ameryce). Duchy demolujg wdowi
dom dla Mariji, zony Kristijonasa, postawiony
przez niego na $ciezce przebiegajgcej pomig-
dzy cmentarzem protestantow i pogan. Tym
ostatnim przewodzi bohatersko Biata Suka

z gwozdziem w przedniej fapie, ktory wbil jej
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Zyd, zajmujac rodzinny dom Loté. Krzywda
jest immanentna czescig doswiadczenia Lit-
windw, ale jest nig takze wtasny grzech.

W teatrze NekroSiusa, zamiast z efeme-
rycznym pojeciem, aktor cz¢sto zmaga sig
zniewygodnym (konkretnym i zarazem odre-
alnionym) przedmiotem. Narratorem w spek-
taklu jest Karvelis, Piotrowy ur.:zfﬁ Kristijo-
nasa, ktory — jak Syzyf kamien - toczy przed
soba pieniek drzewa. Zakochany w Loté chiop,
ktory czesto ja podgladal, widzial, jak nie-
miecki pan zgwalcil dziewczynke nad rzeka,
przydusil i zakopal na mokradfach. W zamian
za wolno$é¢ i kawalek ziemi zaswiadczyl jednak
o winie przejezdnego Zyda krawca, skazujgc
go na powieszenie. Obcy zawsze s3 winni, kon-
statuje, i to akurat jest niezmienne od wiekow,
ulatwiajac ofiarom wejscie w rol¢ oprawcow.
Te cze$¢ tozsamosci kazdy narod chceiatby
wyprzeé. Duchy jednak majg diuzszg pamigc
i przechowuja w niej tez ciemne, wstydliwe
miejsca.

Odyseja. Historia dla Hollywoodu Krzysz-
tofa Warlikowskiego (Nowy Teatr w Warsza-
wie, 2021) tworzy paralele migdzy Homero-
wym bohaterem a Izolda Regensberg, boha-
terka Powiesci dla Hollywoodu i Kréla kier
znéw na wylocie Hanny Krall. Zydowka, ktora
w czasie I wojny $wiatowej probuje dotrzec do
swojego meza osadzonego w obozie w Mau-
thausen, jak Odyseusz do Penelopy, chwytajac
sie wszelkich sposobow - przez tozko, ryzyku-
jac niewole i $mier¢. Rezyser konstruujé me=
taopowies¢ o narracjach na temat Holokau-
stu (w watku dotyczacym H{}i[}fW{Jﬂd: gdzie
[zolda zamierza swoje doéwiadczenia unie-

$miertelni¢, czy w zacytowanym fragmencie

czytaj dalej ’




paradokumentalnego filmu Shoah). Ale jest to
takze opowies¢ o zstapieniu do Hadesu - i po-
zostawaniu tam, w tacznosci z duchami, na-
wet kiedy probuje si¢ z catych sit znéw zy¢ na
powierzchni. Odnalazlszy ukochanego, Izol-
da mowi: nic nie poczutam. On, widzac jg, wy-
biega z okrzykiem, ze musi si¢ z kim$ pozegnac.
A potem wypytuje o swojg rodzine, ktora pra-
wie w calosci zostala zgltadzona, tlumiac irra-
cjonalng pretensj¢ do zony, ze nikogo nie oca-
lita. Cierpienie, ktore wraz z koncem wojny
i odnalezieniem si¢ nawzajem powinno ustapic,
tylko zmienia smak. Staje si¢ pustka po Ita-
ce. Odys, opowiedziawszy Penelopie ze szcze-
golami swoje przygody, w tym ,,pieprzenie”
bogini Kirke, zaczyna pedzic¢ przy niej starczy,
poprawny zywot, uprawiajac na plazy nordic
walking. [zolda z me¢zem prowadza sklep z jean-
sami w Wiedniu, potem matzenstwo sie roz-
pada, by na staros¢ znow zamieszkac razem.

Pod koniec spektaklu do mieszkania Re-
gensbergow przychodzi na kolacje dybuk. Za-
prasza go Szajek, Izolda nie chce tej wizyty,
wbija gosciowi widelec w plecy. Dybuk wy-
biega na o$niezona ulice, nucac chasydzkie
melodie. Bedzie je dalej nucil. Bedzie tanczyt.
Bedzie tu i tam wzniecal zamet, nie pozwa-
lajac zapomniec i zy¢, jakby nic sie nie stato.
Mozna zapytac, ile rodzin ma w ten sposéb do
przebudzenia...

Figurg doswiadczenia spoleczenstwa euro-
pejskiego stat si¢ dla mnie Jacques Austerlitz
z powiesci W.G. Sebalda, przeniesionej na sce-
neg przez Krystiana Lupg (Teatr Mlodziezowy
w Wilnie, 2020). Wybrany na finat festiwalu
spektakl zdawat si¢ ukazywac alternatywne
wobec poprzednich historii do§wiadczenie
czlowieka wykorzenionego. Wystany do Anglii
pociggiem zycia przez matke, niedtugo potem
osadzong w obozie w Terezinie, Austerlitz wy-
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Austeriitz, rez, Krystian Lupa, Teatr Miodziezowy w

Wilnie [2020]

chowywany byl w zimnym domu pastora i do-
piero w wieku nastoletnim, po $mierci opieku-
na, poznat swoje prawdziwe nazwisko, ktore
kojarzylo mu si¢ dwczesnie tylko z napoleon-
ska bitwa. Dlatego w dorostym Zyciu zajmie sie
badaniami nad budowlami fortyfikacyjnymi
oraz fascynowac go beda dworce. Przez lata
wedruje z plecakiem, ale jest to wedrowka po
omacku, z nurtem podziemnych rzek, ktérych
nie zna i ktore same go prowadzg. Nie jest to
droga Odysa manowcami do Itaki. To nie jest
zdeterminowane przedzieranie sie Izoldy do
meza. Austerlitz dopiero przypadkiem musi
ustysze¢ wradiu, ze kto$ nazywal sie tak samo
jak on, by tym tropem dotrze¢ do Pragi i miej-
sca, w ktérym wojna przerwala prowadzone
zycie — aby je odtad kontynuowaé. Odkrywa-
jac przesztosc, zaprzepaszcza terazniejszosc.
Porzuca Marie de Verneuil, prace badawcza,
traci sity witalne.

To Holokaust jest tym doswiadczeniem,

a ktore odejmuje wspotczesnosci sens. Odnale-

zlona tozsamosc pograzona w Smierci sprawia,
ze jedynym domem, w ktoérym Austerlitz chce

zamieszkac, staje si¢ kraina umartych.

Zabawa, prokreacja, wigor

Przedostatniego dnia ogladalismy spek-
takle, ktore zanurzaly widza w zywiole za-
bawy, pokazujac — perspektywe kobiet. Glos
wczesniejszych bohaterek, cho¢ wyrainy,
wybrzmiewat ze Srodka meskich narracji. Tu
kobiecos¢ i narodziny byly swoista odpowie-
dzia dang Percevalowi i jego impotentnym
starcom.

W Bachantkach Eurypidesa tebanki sg bez-
wolnym narzedziem w konflikcie miedzy Pen-
teuszem a Dionizosem, nawet ptod syna prze-
chowuje w udzie Zeus. W Bachantkach - pre-

ludium do oczyszczenia (P.OR.K Associagio

Cultural w Lizbonie, 2017) choreogratki Mar-
lene Monteiro Freitas rodzenie si¢ w kobietach
dionizyjskiego szatu jest ich wlasng, wydoby-
wang z trzewi kontra wobec kultury apolin-
skiej ttumiacej ekspresje biologii i instynktu.
Spektakl budzi energie rytmow, dzwigkow,
tanca, min, metamorfoz (gra si¢ tu zresztg wie-
loma elementami, nie tylko ze Swiata antycz-
nego i zwierzecego, ale takze z kobiecego en-
tourage’u, jak spa czy pisanie na maszynie
sekretarek), lecz centralnym punktem staje si¢
wyswietlany na ekranie fragment wyciszone-
go, czarno-biatego filmu japonskiej artystki,
pokazujacy naturalny pordd. Ten akt przenika
caty spektakl.

W szczegolach akgji Freitas pozwala si¢ wi-
dzowi gubi¢, poddac pozaintelektualnym pul-
som doskonale zestrojonego utworu. Zabawa
to bowiem kolejny pierwiastek odmieniajacy
swiat, w ktorym ,,nie chce si¢ zy¢”. Podobna
przyjemnos¢ - ogladania dziela, w ktérym
tworcy znalezli idealng dla tresci formg -
przynosit spektakl Placz. Iluzje (morze lez 4)
(Schauspielhaus Ziirich, 2020) Christopha
Marthalera, oparty na tekstach Dietera Rotha.
U genezy przedstawienia tkwila fascynacja
rezysera ksigzka, ktorg przez lata wozil ze so-
ba po swiecie, a zatem bardzo osobisty impuls,
ale to kreacja czterech farmaceutek, kréluja-
cych w aptece wypelnionej lekami ,,przyno-
szacymi tylko skutki uboczne”, ich zabawa
frazami, wirtuozeria, z jaka to robig, staja sie
pierwszoplanowe. Aktorki mowily o tym, ze
cho¢ od lat pracuja z Marthalerem, pierwszy
raz czuly si¢ w centrum opowiesci, wprowa-
dzity do niej swoj humor, bliski im rodzaj
nostalgii za §wiatem, ktory w kazdej sekundzie
staje si¢ przeszloscia, za dZwiekami, ktore za-
nikajg. Oba pokazy, procz radosci patrzenia,
otwieraly tez inng optyke w postrzeganiu na-
tury czlowieka. Poprzez powr6t do instynktu
zabawy i przyjemnosci, pozwalaty poczué po-
zaintelektualne impulsy, ktére nami kieruja.

Oko opatrznosci, gwiazda Dawida i okto-
gram scalone w jeden symbol ulozyly narracje
festiwalu. Z tej perspektywy dziela Lupy,
Nekrogiusa i Warlikowskiego mozna byto
przeczytac jako archeologie doswiadczenia
przedstawionego przez Percevala, wyjéciem
ku przyszlosci staty sie zas kobiety, ze swoja

prokreacja i wigorem. ll
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