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Lzerwony Krag
Prospera
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Krzysztof Pastor niczym Szekspirowski mag wykreowat swiat
w ktorym kolejne burze przynosza odmiane ludzkich losow.

M Przypomniang w czasie pandemii przez
Operg¢ Narodowg w serwisie VOD Burze, ktéra
Krzysztof Pastor zrealizowat w 2016 roku dla
Polskiego Baletu Narodowego, ogladamy obec-
nie z dystansu, uwolnieni od premierowych
emocji. [ okazuje si¢ jedna z najwnikliwszych
prob przetozenia Szekspirowskiego §wiata
na jezyk tanca. A przeciez Szekspir pociaggal
najwybitniejszych choreograféw - od twércy
klasycznego kanonu baletowego Mariusa Peti-
py, ktory w 1876 roku siegnat po Sen nocy let-
niej, az po Christophera Wheeldona, ktéry
w obecnej dekadzie w londyniskiej Covent Gar-
den Opowiesc¢ zimowg zamienit w trzyaktowy
balet. A pomigdzy mamy oczywiscie muzyke
Sergiusza Prokofiewa, genialnie zlgczong z lo-
sami Romea i Julii, czy dzieta tak kanoniczne
dla dwudziestowiecznego baletu jak Sen nocy
letniej Johna Neumeiera lub Poskromienie ztosni-
cy Johna Cranko, o rozmaitych probach zatan-
czenia tragedii Makbeta, Hamleta czy Otella
nie wspominajac.

Pracujac nad Burzg najpierw z Het Nationale
Ballet w Amsterdamie w 2012 roku, a potem
cztery lata pozniej wracajac - z licznymi zmia-
nami - do swej choreografii w Warszawie,
Krzysztof Pastor odrzucit wszystko, co odno-
sito si¢ do zdarzen wczesniejszych, o ktérych
bohaterowie Szekspira opowiadajg. Zrezygno-
wat tez z 0s6b drugoplanowych, pozostawiajac
piatke przybyszy na wyspe oraz postaci ja
zamieszkujgce — Ariela i Calibana. Dokonujac
takiej kondensacji, zachowal to, co najistot-
niejsze w tekscie Szekspira, bardziej wyraziste
staly sie za$ relacje miedzy osobami dramatu
oraz jego konstrukcja.

Opowiedziana w ten spos6b historia zata-
cza bowiem koto. W prologu baletu Krzysztof
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Pastor przywotuje monolog Prospera z finatu
czwartego aktu:

Przedstawienie nasze skonczone.

Ci nasi aktorzy,

Jak ci juz rzeklem, s3 wszyscy duchami
I rozplyneli sig, znikli w powietrzu.

Na pustej niemal scenie, pod bezlistnym drze-
wem 1w czerwonym kregu wyznaczajgcym te-
rytorium swiata Prospera siedzi on — samotny
1 ZmeCzony, rozpoczynajgc przywolywanie obra-
20w przesziosci. Prosperow jest w spektaklu
dwoch: stary i mlody. Pierwszego uosabia wy-
bitny znawca tradycyjnej muzyki perskiej Abbas
Bakhtiari o wyrazistej, bardzo meskiej sylwetce.
W drugiego weciela si¢ solista Polskiego Baletu
Narodowego, Vladimir Yaroshenko. Stary Pro-
spero uderzeniami w wielki beben daf wywo-
tuje burze. Jestich w spektaklu nie jedna, a czte-
ry, kazda sprowadza na scene kolejne postaci.

Bohater burzy pierwszej to Caliban, ktérego
przybyty na wyspe Prospero przy pomocy
Ariela zmusit do uleglosci. ,Wyspa ta jest mo-
J3. Po mojej matce Ty mi jg wydartes” - frag-
ment monologu Calibana z pierwszego aktu,
tak jak i wszystkie uzyte w spektaklu teksty sztu-
ki styszalne w nagraniu dokonanym przez Ja-
na Frycza, s3 mottem kolejnych czesci baletu.
Matka Calibana, Sykoraks, nie pojawia sie na
scenie, symbolizuje ja wtapiajaca sie w drzewo
twarz kobiety ze znanej pracy wideo iranskiej
artystki Shirin Neshat. Ale Caliban nie poja-
wia si¢ u Krzysztofa Pastora samotnie, wspie-
rajg go mieszkancy wyspy. A w tle wida¢ ko-
lejng prace Shirin Neshat - thum zakwefionych
| ubranych w czarne stroje kobiet na brzegu
morza. Nie wiadomo, czy to one do nas przy-
bywaja, czy czekaja, by powitaé przybyszy. Cali-

ban u Pastora nie nalezy za$ do tak powszech-
nej w czasach Szekspira kategorii dzikusow,
ktorych chrzescijanski $wiat musi ucywili-
zowac. Akcja baletu jest zawieszona miedzy
barokiem, do ktérego odwolujg si¢ detale mes-
kich strojéw, a wspolczesnoscig, cho¢ choreo-
graf szczgsliwie uniknal natretnej aktualiza-
cji. Dostrzegt jednak w Burzy cywilizacyjne
zderzenie i tak czgsto objawiajace si¢ dzisiaj
nasze europejskie poczucie wyzszo$ci w kon-
takcie z ,,innymi”. Krzysztof Pastor pokazu-
je to w relacjach miedzy Prosperem i jego
corka Mirandg a zauroczonym dziewczyna
Calibanem. Ona zas jest rozdarta miedzy po-
stuszenstwem wobec ojca a fascynacjg mto-
dym mezczyzng.

Burza druga sprowadza na wyspe Ferdinan-
da, u Szekspira mlodego ksigcia Neapolu. To
najbardziej liryczna czes¢ spektaklu, a jej osia
jest narastajgce uczucie, cho¢ Krzysztof Pastor
tak prowadzi Mirande i Ferdinanda, by pokazac,
ze u podtoza rodzacej si¢ mitosci byto obo-
polne zaciekawienie, zagubienie i samotnos¢.
W tle jest narastajgca zazdroé¢ Calibana, a tak-
ze rozterki Prospera przywolane monologiem
z aktu czwartego. Chetnie oddatby cérke Fer-
dinandowi, widzac w nim odpowiedniego dla
niej kandydata, ale boi si¢ rozstania z Miranda
| tego, ze ona zostanie skrzywdzona.,

Zmiang nastroju przynosi burza trzecia, spro-
wadzajgca kompanéw Ferdinanda - Stephana
| Trincula, a spektakl Krzysztofa Pastora staje
si¢ wierny teatralnym regutom Szekspira, kto-
ry wzniosto$s¢ mieszal z przyziemnoscia, tra-
gizm z komedig, liryzm z zartem. Groteskowo
wypada spotkanie pyszatkowatych, tchorz-
liwych przybyszy z Calibanem i jego ludZmi,
w podobnym tonie utrzymana jest poczatko-




wo scena buntu wywolanego przez Stephana
i Trincula do spotki z Calibanem. Szybko wszak-
ze nastepuje zmiana nastroju, gdy Prospero,
z pomocg Ariela pokonawszy buntownikéw,
staje przed bodaj najwazniejszg dla siebie proba
przywolang w balecie stowami Szekspira:

Choc¢ mnie ich zbrodnie ugodzilty w serce,
Odpycham wlasny gniew i biore strone
Szlachetniejszego rozumu. Nie pomsta,
Lecz przebaczenie jest droga prawosci.

Prospero przebaczyl, historia wraca do punk-
tuwyjscia. Burza czwarta przynosi potaczenie
Mirandy i Ferdinanda, ktérych ojciec dziew-
czyny probowat rozdzieli¢, powalajgc drzewo
na wyspie. Mitos¢ mlodych triumfuje, bo tez
oni od pierwszej chwili byli wpatrzeni w siebie
i tylko w siebie. Nawet nie zauwazyli, ze dokota
nich rozegraty sie walka o wtadze, bunt i spi-
sek. A Prospero znow jest starym, znuzonym
mezczyzng i zarazem aktorem, jak w epilogu
sztuki Szekspira wyglaszajgcym ostatni mo-
nolog. PéInagi Abbas Bakhtiari, ktérego Ariel
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1i2 | Burza choreogr. Krzysztof Pastor, Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie [2016)

rozebrat z kaftana, mogtby bowiem powtorzy¢

stowa aktora-Prospera:

Kazdy z nas ma do taski prawo,
Wiec mnie rozgrzeszcie - bijac brawo.

Spektakl Polskiego Baletu Narodowego jest
jednak nie tylko oryginalng interpretacja tek-
stu Szekspira, lecz takze, a whasciwie przede
wszystkim, spektaklem baletowym. Krzysztof
Pastor umiejetnie wywazyl proporcje w wido-
wisku tworzonym dla tak duzego zespotu i po-
kazywanym na ogromnej scenie Teatru Wiel-
kiego — Opery Narodowej dla publicznosci,
ktdrej znaczna czeéé oczekuje w tym gmachu
rzeczy spektakularnych. Burza w ujeciu Pasto-
ra jest opowiesciag kameralng, rozgrywajaca
si¢ glownie w czerwonym kregu zajmujacym
tylko czgs¢ sceny. Ewentualne znuzenie, ktére
mogtoby si¢ pojawi¢ u widzéw, choreograf
przelamat efektownymi obrazami burzy anga-
zujacymi caty zespol, dodatkowo uzupetniajac
je solowymi epizodami Trzech Fal, za kazdym

razem zroznicowanymi ruchowo.
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Burza Pastora

1-‘1-"&3-&1;111”! atrakcyjnosci dodaty Burzy ke
stiumy autorstwa stalej wspotpracowniczki
Pastora, Tatyany van Walsum, ktora na tle bie-
li i szaro$ci czgsto postuguje sie wyrazistymi
barwnymi plamami - tu zastosowanymi dla
morskich fal - kolorystycznie odmiennymi
w kazdej burzy. Dramaturgi{:zné napiecie
wzmacnialy wizualizacje jednej z najwybit-
niejszych artystek XXI wieku, Shirin Neshat,
Ktora, pozbawiona prawa powrotu do ojczys-
tego Iranu, od lat mieszka w Stanach. W pra-
cach, realizowanych najczesciej z iransko-
-amerykanskim filmowcem Shoja Azarim,
podejmuje problemy wygnania i wydziedzi-
czenia, konfliktow plci, konfliktow charakte-
row, konfliktu natury i religii.

W swym jezyku choreograficznym Krzysz-
tof Pastor faczy neoklasyke z taricem wspol-
czesnym. W lirycznych duetach mitosnych
z Ferdinandem Miranda tariczy na pointach -
Kreujgca te parti¢ Yuka Ebihara robi to w spo-
sob wirtuozowski, za$ partnerujacy jej Mak-
sim Woitiul jest uwspolczesnionym, roman-
tycznym ksieciem, jak w Jeziorze labedzim.
W pozostatych scenach choreograf przypisal
wszakze Ferdinandowi rozbudowane zadania
aktorskie. Zupelnie innej ekspresji wymagaja
postaci Ariela i Calibana. Bedacy w 2016 roku
objawieniem Polskiego Baletu Narodowego
Patryk Walczak zbudowat postac Ariela prze-
de wszystkim na energetycznych, wysokich i zja-
wiskowo ulotnych skokach. Pawet Koncewoj
wykreowal wyrazistego Calibana, ktérego du-
ma fgczy si¢ z nie§mialoscia, zadziornos¢ z za-
ciekawieniem. Caly zresztg Polski Balet Naro-
dowy, ktéry w scenach burz postugiwat sie ele-
mentami kontrolowanej improwizacji, osiggnat
prawdziwie europejski poziom, potwierdzony
w nastepnych latach wystepami w kolejnych
inscenizacjach. Oby tak bylo i w nastepnej pre-
mierze, ktorg powinien by¢ klasyczny Kor-
sarz — na razie odwotany w marcu z powodu

pandemii.

Cytaty z Burzy Williama Szekspira w ttumaczeniach
Macieja Stomczynskiego i Stanistawa Baranczaka.

Teatr Wielki — Opera Narodowa

w Warszawie

Burza wqg Szekspira

muzyka Henry Purcell

Thomas Tallis, Robert Johnson,
Matthew Locke, Michel van der Aa
Qraz Iranska muzyka tradycyjna
choreografia Krzysztof Pastor
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