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Sztuka Andreja Kurejczyka Biatorus obrazona zostata napisana

W reakcji na wydarzen
nodstawie gliwicki spe

'I

a Diat

oruskiego sierpnia”. Powstaty na je
<takl Jerzego Jana Potonskiego miat swoja
oremiere w Internecie, dzieki czemu dotart takze do widzow za granica

Czy jednak teatralna wizja ma szanse mierzyc sie z prawda ulicy?

B Po ogloszeniu g sierpnia 2020 roku czast-
kowych wynikéw wyboréw prezydenckich,
dajacych zdecydowane zwyciestwo Aleksan-
drowi Lukaszence, w Minsku oraz w innych
biatoruskich miastach ludzie wyszli na ulice.
W odpowiedzi na masowe demonstracje Lu-
kaszenka wystat sity porzadkowe, ktore za po-
mocg armatek wodnych, granatéw hukowo-
-blyskowych i gumowych kul rozpedzaly de-
monstrantow. W Minsku zablokowano gléwne
place i arterie, ograniczono dzialanie komuni-
Kacji publicznej i utrudniono dostep do In-
ternetu. Codziennoscia staly sie masowe
aresztowania, a w mediach zaczely pojawiac
sie doniesienia o brutalnosci OMON-u, stoso-

wanych przez stuzby porzadkowe represjach,

znecaniu si¢ fizycznym i psychicznym, infor-

macje o torturach i gwattach. Skala protestow

zaskoczyla nie tylko wladze, ale réwniez spo-
teczenstwo. Cho¢ Biatorusini protestowali juz
dziesie¢ lat wezesdniej, tym razem - jak zgodnie
twierdzili komentatorzy — demonstracje mia-
ty charakter wspolnoto- i mitotwarczy. Bia-
torusini uwierzyli, Ze moga by¢ wolni i decy-
dowac o sobie. Symbolem tych protestow,

Ktore w rozproszonej formie organizowane

sa do dzisiaj, stali si¢ mlodzi ludzie i ubrane

na bialo kobiety.

Kurejczyk zebral doswiadczenia i donie-
sienia z pierwszych dni sierpniowych demon-
stracji, jakkolwiek bez intencji pisania tekstu

dokumentalnego, jak zrobila to Natalia Wo-

rozbyt w Dziennikach Majdanu. Interesowalo
go raczej utrwalenie za pomocag artystycznego
przetworzenia emocjii atmosfery bialoruskiej
ulicy w tym szczegolnym momencie. Trzeba
tez pamietac, ze jakkolwiek ,,biatoruski sier-
pien” mial site eksplozji spotecznego gniewu,
byl kontynuacja wczesniejszych, majowych
protestow, ktore wybuchty, gdy Lukaszenka
aresztowal opozycyjnych kandydatow na
prezydentai wykluczyl ich z udziatu w wybo-
rach. Perspektywa szostej kadencji zniena-
widzonego ,,Batiuszki” zmobilizowala spote-
czenstwo, w ktérym wzrosty nie tylko sym-
patie prozachodnie, ale rowniez nieche¢ do
dotychczasowej polityki wladz. Zaangazo-

wanie roznych grup spolecznych wzmacniata



z jednej strony zlo$§é na wladze, z drugiej -
solidarne do$wiadczanie represji. Ofiarami
sierpniowych aresztowan byli zaréwno po-
kojowo demonstrujacy przechodnie, jak i stu-
denci relegowani z najwazniejszych uczelni,
lekarze, dziennikarze czy artysci, w tym dyrektor
Narodowego Teatru Akademickiego. Wspar-
cie wyrazane przez instytucje artystyczne dla
protestujgcych, ktérzy domagali sie powtor-
nego liczenia glosow, zakonczylo sie zwol-
nieniami pracownikow w teatrach w Minsku
1 Grodnie.

Bohaterami sztuki Kurejczyka sa wiec przed-
stawiciele roznych grup spotecznych: mtoda
kobieta uczestniczaca w demonstracjach, za-
angazowany w protesty kibic, czekajacy na slub
omonowiec, nauczycielka stojaca na czele ko-
misji wyborczej, przedstawicielka demokra-
tycznej opozycji, w ktorej nietrudno rozpo-
zna¢ Swiattane Cichanouska, stary polityk,
czyli Aleksander Lukaszenka i jego najmtod-
szy syn, Nikolaj. Autor oddaje im glos w serii
monologéw lub krétkich dialogéw rozpisa-
nych na sceny. Jak wynika z wypowiedzi dra-
matopisarza dostepnych w Internecie, za ma-
teriat do sztuki postuzyly mu historie uczest-
nikow protestow, prawdziwe wywiady z po-
litykami czy rozmowy cztonkow komisji
wyborczych, ktore ztozyly si¢ na wyrazisty
obraz pokojowej bialoruskiej rewolucji. Bia-
lorus obrazona wpisuje si¢ w poetyke sztuki
interwencyjnej, totez prozno szukaé w niej
niuansowania: postacie narysowane sa gru-
ba kreska, racje jasno wylozone, linie spo-
tecznych podzialéw wyrazne, a strony kon-
fliktow trwale osadzone po dwdch stronach
barykady. O ile uproszczenia w $wiecie przed-
stawionym pomagajg w tworzeniu suges-
tywnego politycznego przekazu, ktory powi-
nien przekroczyc granice Bialorusi, a taki byt
- jak si¢ zdaje — zamiar autora dramatu, o tyle
czarno-biata rzeczywisto$c stanowi duza nie-
dogodnosc¢ wrealizowaniu tej sztuki na scenie,
co udowodnita premiera w Teatrze Miejskim
w Gliwicach.

Spektakl wyrezyserowany przez Jerzego
Jana Potonskiego poprzedzily dwa czytania
dramatu, co - zwazywszy na fakt, iz tekst po-
wstal pod koniec wrzeénia - §wiadczy zaréwno
0 duzym zainteresowaniu tematem w Polsce,
spowodowanym wydarzeniami politycznymi,
jak i o niezwykle sprawnym menedzerskim
dzialaniu bialoruskiego autora. Czytanie sztu-
ki w przekladzie Jakuba Adamowicza naj-
pierw odbyto si¢ w Laboratorium Dramatu

w Warszawie, przygotowane przez Marcina
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Biatorus obrazona Potonskiego

Libera jako Skrzywdzeni. Bialorus, a nastep-
nie, kilkanascie dni pozniej, pod koniec
pazdziernika, zostalo wyrezyserowane przez
Krzysztota Kopke w Instytucie im. Jerzego
Grotowskiego we Wroclawiu w ramach pro-
jektu Solidarni z Bialorusia. Gliwicka reali-
zacja powstala na podstawie kolejnego ttuma-
czenia, Dariusza Jezierskiego, ktory zmienil
nieco tytut sztuki, akcentujac aspekt godno-
Sciowy biatoruskiego narodu.

Bialorus obrazona miala swoja premiere
w Internecie, co nie jest bez znaczenia. Z jedne;
strony Teatr Miejski w Gliwicach magt za-
proponowac widzom spektakl dostepny w wa-
runkach lockdownu, z drugiej - dotrze¢ z pro-
pozycja poza granice Polski. Ma to oczywiscie
swojg wage, choc trudno pozby¢ sie wrazenia,
ze mimo waznego, nosnego politycznie te-
matu, ktory dodatkowo, zwlaszcza w ostatnim
czasie, rymuje si¢ z polskimi antyrzadowymi
protestami, cos w gliwickiej produkcji nie wy-
szto. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze pro-
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sceng, gdzie umieszczono sitownie — miejsce
spotkan chlopakéw z OMON-u. Odpowie-
dzialny za montaz zdj¢¢ Bartosz Dziuba pro-
buje uzyskac efekt filmu w teatrze, cho¢ nie-
ktore taczenia scen wydaja sie zaskakujaco
naiwne, jak na przyktad sekwencja, w ktdrej
najazd kamery na wiadro w silowni buduje
przejscie do sceny z Cichanouska obierajaca
ziemniaki. Rezyser spektaklu rozmnozyt po-
stacie z dramatu, totez kwestie Pozytywnej
zostaty rozpisane na ttum mlodych kobiet,
a monolog Martwego wypowiada grupa ki-
boli. Lukaszence zwykle towarzyszy dwér
~-potakiwaczy”, ktorzy powtarzajg lub przej-
mujg jego stowa, zas Sep ,,rozrasta” sie do bry-
gady milicjantow. Nie byloby nic ztego w takiej
adaptacji tekstu, gdyby patent na multiplikacje
postaci tworzagcych swoisty chor nie powtarzal
si¢ niemal w kazdej scenie. Duzym manka-
mentem jest rowniez gra aktorska, bardzo
formalna, poprowadzona na jednym tonie. To

powoduje efekt odwrotny do zamierzonego.

Biatorus obrazona wpisuje sie w poetyke sztuki
interwencyjnej, totez prozno szukac w niej
niuansowania: postacie narysowane sg gruba
kreskg, racje jasno wytozone, linie spotecznych
podziatow wyrazne, a strony konfliktow trwale
osadzone po dwoch stronach barykady.

blem lezy w tekscie dramatu, schematycznej,
przewidywalnej fabule i stereotypowo zaryso-
wanych postaciach - Biatorus reprezento-
wana przez Lukaszenke zostaje zderzona z no-
woczesng wizjg kraju, ktorej twarzg jest Cicha-
nouska i ktorg reprezentuja mlodzi obywatele.
Trudno jednak nie zauwazy¢, ze konwencja
wybrana przez Polonskiego dodatkowo wyklu-
cza poglebienie prezentowanej rzeczywi-
stosci i w efekcie jakiekolwiek emocjonalne
zaangazowanie widza. Nie wspominajgc juz
o formie realizacji, ktora na tle pandemicz-
nych propozycji innych teatrow wydaje sie
anachroniczna.

Akcja gliwickiego przedstawienia toczy
si¢ w roznych czegsciach teatru, ktore staja sie
przestrzenig dla Bialorusi wyobrazonej. Ka-
mera dociera na sceng, na ktorej spotykaja sie
kibice, schodzi w kulisy, gdzie przed wielkim
lustrem malujg si¢ bialoruskie dziewczyny,
zaglada na widownig teatru, ktora jest ,,twier-

dzg” Lukaszenki, czy wreszcie trafia pod

Zamiast panoramy biatoruskiego spoleczen-
stwa, dostajemy stereotypowe wyobrazenia
na jego temat. Tych bohaterow trudno polubié
lub znienawidzi¢, ale przede wszystkim nie
da sie w nich dostrzec ludzi.

Nie chce wylacznie narzekaé. Dobrze,
ze teatr probuje przepracowac wydarzenia
pochlaniajace Bialorusinow i dotrze¢ z prze-
kazem na ten temat zaréwno do polskich, jak
i do biatoruskich widzoéw, ktérzy w najblizszym
czasie pewnie nie mogliby zobaczy¢ tej sztuki
w swoim kraju. To zaangazowanie jest godne
uwagi. Wiele jednak wskazuje na to, ze dzi$
jest jeszcze za wcze$nie na objecie glebsza re-
fleksjg tego, co dzieje si¢ za wschodnia gra-
nicg. Towarzyszenie tego typu procesom Spo-
tecznym za pomocy sztuki jest szlachetne,
choc obarczone ryzykiem. Polega ono przede
wszystkim na tym, ze w zderzeniu ulicy z tea-
trem wygrywa ulica, bo jest bardziej widowi-
skowa i emocjonujgca, a przezycia, ktorych sie
tam doswiadcza, sa prawdziwe. I /




