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nie — sprawdzenie wytrzymalosci
widza i poziomu jego akceptacji
wobec przeksztalcen utworu lite-
rackiego na potrzeby spektaklu.
Apogeum siegneta wtedy, kiedy
adaptacje z delikatnych i niegroz-
nych operacji zaczely przeradzac
sie w krwawe masakry, z ktorych
utwor nie mogl wyjsc zywy czy
choc¢by podobny do siebie. Zdaje
sie, ze nic i nikt nie jest w stanie
tej masakrze zapobiec. Zdaje si¢
rowniez, ze im ona wigksza, tym
wieksza oryginalno$¢ tworcy.
Bardzo mnie te rzezie zmeczyly.
Zdecydowanie opowiadam si¢ za
teatrem bez przesadnych udziw-
nien. Udziwnienia, zeby byla
jasno$¢, nie przesadzajg jednak
o mojej ocenie spektaklu.
Eugeniusz Fulde, kiedy byl
rektorem krakowskiej szkoly
teatralnej, chcac sklonic¢ adeptow
zawodu do refleksji nad bezsen-
sownym uwspoélczeSnianiem
klasyki, powtarzal im, ze zawsze
mozna zagra¢ Hamleta nago
i w pokrzywach, ale po co?! Dzisiaj
pytanie to wydaje si¢ szczegolnie
wazne. Rezyser i dramaturg maj3
prawo do wiasnej wizji, do wlasne;
formuty czy wlasnego przekazu.
Na tym wlasnie polega wolnosc
tworcza, na ktérej nam powinno
zaleze¢ i w ktorej obronie powin-
nismy stawaé. Zwlaszcza dzi-
siaj. Pierwowzorem mozna albo
dyskutowac¢ albo mozna z nim
dyskutowac. Nalezy to jednak
czyni¢ bez wiekszej szkody dla
niego samego. Trzeba przestac
poprawia¢ Szekspira, Czechowa,
Rozewicza i wielu innych wybit-
nych autorow. Jesli dramaturdzy
ingerujg w ich teksty, bo czuj3
sie od nich madrzejsi, powinni

wlasciwego odbioru czy tez wrecz
o ograniczone horyzonty. A rezy-
ser tryumfuje, bo im bardziej
poplatane, tym bardziej wybitne.
Im bardziej odlegte od oryginatu,
tym bardziej tworcze. Moze, ale
nie stuzy to nikomu, poza nim.

Wesele jest dla mnie Swigtoscig
szczegolng. Majac o eksperymen-
tach teatralnych takie, a nie inne
zdanie, z obawg przyjalem wiado-
mos¢, ze Wojciech Klemm zamie-
rza wystawi¢ dramat Stanistawa
Wyspianskiego na deskach Teatru
Dramatycznego im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu. Co
bowiem jeszcze mozna zrobic,
aby nowa adaptacja byla lepsza
od wczesniejszych inscenizacji
i by jeszcze bardziej zaskoczyla
publicznoé¢? Méj niepokoj okazal
sie jednak bezpodstawny.

Klemm bezblednie odmalowat
za Wyspianskim nasze cechy naro-
dowe, pokazujgc tym samym, jak
bardzo sie przez ponad wiek nie
zmienili$my. I co wiecej — jak bar-
dzo uwiera nas demokracja, jak nie
potrafimy cieszy¢ si¢ z odzyskanej
niepodleglosci, jak sprzedajemy
za bezcen przelang za nia krew
naszych przodkow, jak zdradzamy
naszg niezalezno$¢ za, nie nalezy
ba¢ sie tego okreslenia, judaszo-
we srebrniki. Polska to wszystko
holota, tylko im zlota — nic dziw-
nego, ze stowa te, wypowiedziane
w pierwowzorze przez Hetmana,
otwieraja spektakl Klemma. A jesli
nawet padaja dopiero po drugie;
lub trzeciej kwestii, staja si¢ sto-
wami najbardziej sltyszalnymi.
A jednoczesnie stanowig puentg
przedstawienia. Pewnie dlatego, ze
tak bardzo odbija sie w nich nasza
rzeczywistosc.

rozpanoszyl. Chloporobotnicy,
tak, jak chciala kiedys wiadza
ludowa, maja na nowo stac si¢
wiodaca warstwg naszego naro-
du. Napuszczanie robotnika na
inteligenta ma za zadanie pokrze-
pi¢ tego pierwszego, pokazac jego
sife i znaczenie. Manipuluje sig
robotnikiem, probuje rozbudzic
sie w nim prymitywne odruchy,
zacheca si¢ go do siggania po
kilof (juz nie po kosg i juz bez
wspominania o ,zakamuflowane;
opcji niemieckiej”), gloryfikuje si¢
i mitologizuje warstwg, do ktorej
nalezy, by poczul si¢ dowarto-
$ciowany i sklonny do poswigcen.
A wszystko to w imi¢ sprawiedli-
wosci, do ktorej droga prowadzi
przez czystki wérod kast.

Klemm, zeby byla jasnosc, nie
dokonal wiernej adaptacji drama-
tu Wyspianskiego. Wydaje sig, ze
Tomasz Cymerman, dramaturg,
potraktowal utwor jako skarbnice
uniwersalnych sentencji. Wybral
te najwiecej mowigce o wspot-
czesnej Polsce, a nastgpnie przy-
pisal je konkretnym bohaterom.
Bywalo, ze kwestie wypowiada-
ne przez bohateréow w drama-
cie Wyspianskiego w spektakiu
Klemma wypowiadaly zupeinie
inne postaci. To bardzo interesu-
jacy zabieg. Wypadl pomysinie.
Powstal spéjny portret spoleczen-
stwa, a takze katalog waznych dla
narodu spraw. Kwestie dopisane
przez Cymermana zgrabnie uzu-
pelnialy sie z tymi z dramatu
Wyspianskiego. Calo$¢ znako-
micie dopelnitly madrosci i przy-
spiewki ludowe.

Spektakl zaczyna si¢ od
konca — od chocholego tanca -
jakby wciaz trwal i trwal, i mial
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P zaczaC pisad swoje - od poczatku Pokazal Klemm rowniez, ze >
POLSKA TO WSZYSTKO  do konca. Eksperyment teatral-  wolno$¢ rzeczywiscie wywoluje :‘é
HOLOTA...  ny musi miec sens. Jesli tworcy ~ w nas panike, ze bardzo potrze- =
przedstawienia go widza i wie-  bujemy kogos, kto nami kieru- W
Do klasyki mam stosunek  rza, ze zostanie on dostrzezony  Je, zeby nie napisaC - steruje. a
nabozny. Nie lubie, kiedy zbytnio  przez publiczno$¢, a co do tego  Ostatnie wydarzenia spoleczno-
sie przy niej majstruje i kiedy si¢ ~ mozna miec czasem watpliwosci,  -polityczne pokazujg, ze jestesmy
z nig za bardzo eksperymentuje.  niech dzieje si¢ wedlug ich woli. narodem skorumpowanym, za
Nie uwazam, ze to stosunek wla-  Dzi$ czeSciej widzowie wycho-  nic majgcym wolnos¢, prawo,
Sciwy. Uznaje nawet takie podej-  dz3 z teatru zdezorientowani, bez  niezawistoé¢ sadow, stabilnosc
écie za nieco wadliwe. Niezgoda  pewnosci, ze wlasciwie odebrali ~ ekonomiczna swojego kraju. Ze
na przesadne eksperymentowa-  przedstawienie. Rzadko sig do jesteSmy narodem, w ktorym
nie rodzita sic we mnie stopnio-  swoich watpliwosci przyznaja, bo Edek wygrywa z Kordianem,
wo. Najpierw traktowatem je jako  obawiajg si¢ posadzenia ichonie- narodem, w ktérym cham, opta-
swoiste rezyserskie doswiadcze-  wystarczajace kompetencje do  cany przez wiadzg, ewidentnie sie
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trwac zawsze. Na razie trwa. Ten
poczatek nie zwiastowal sukcesu.
Wydawal si¢ bardzo nuzacy. Ale
tylko pozornie. W konsekwen-
cji okazal si¢ choreograficznym
popisem aktoréw, dokonujacym
si¢ na foliowych workach, plasti-
kowym $§mietniku. Natychmiast
przywiodl na mysl ten z Popiotu
i diamentu, na ktérym umiera
Maciek Chelmicki. Oba urasta-
ja do rangi symbolu - u Wajdy
Smietnika historii, u Klemma
- wspolczesnosci. To natural-
nie zamierzona aluzja do walki
z plastikiem, jawiacym sie obec-
nie jako synonim zagtady $wiata.
Tych aluzji do dzisiejszoéci bylo
zdecydowanie wiecej. Oczom
widzow nie mogla si¢ nie ukaza¢
imitacja Pomnika Ofiar Tragedii
Smolenskiej. Aktorzy wchodzili
na jego szczyt, by wypowiedzie¢
znaczace stowa. Nie bylo jednak
patetycznie. A moze to nadinter-
pretacja? Obecno$¢ monumentu
na scenie miala najpewniej przy-
pomniec, w jaki sposob od kilku
lat uprawia si¢ w Polsce polityke
- Inicjuje si¢ swoisty taniec na
trupach, buduje sie przysztosé
na meczenstwie, na rozdrapywa-
niu ran, na mitach narodowych,
probuje si¢ skldci¢ ze sobg i tak
juz bardzo podzielone spoleczen-
stwo, wypelnia si¢ rozkazy czlo-
wieka o zapedach dyktatorskich,
ktéry poprzez niszczenie kraju
rekompensuje sobie osobiste nie-
szczescia i prébuje wyleczy¢ sie
z psychicznych urazow. Ta imi-
tacja stala si¢ w pewnym sensie
symbolem konfliktu. A w bocz-
nej Scianie pomnika - menora,
ktora trafia do ustawionego na
scenie ,,kopciucha” (sam piec jest
w spektaklu symbolem bardzo
wieloznacznym). To najbardziej
przerazajgca scena, pokazujaca,
ze lata edukacji o Holokauscie,
o tolerancji nic nie daty albo daly
niewiele. Wcigz bowiem drzemie
w nas antysemityzm, a aprobo-
wany czy wrecz wzmagany przez
wiladze, moze przynies$¢ katastro-
falne skutki. Wszystko to rozgry-
wa sie na oczach Matki Boskiej
Czgstochowskiej, spogladajacej
z obrazu, z prawej strony sceny.
Rowniez na ksigdza, w ktérym

'skupiaja si¢ wszystkie wady,

grzec obrzydliwe przewinie-
nia d wienstwa. Scenografia
Karo Mazur w pelni oddaje

atmosferg czaséw i podniesio-
nych w spektaklu probleméw. Na
uwage zasluguja rowniez Kkostiu-
my autorstwa Julii Kornackiej.
Wida¢, ze lacza przeszlosé ze
wspolczesnoscig (sportowe obu-
wie), ale nie do konca wiadomo,
kto je ma na sobie: chlop czy
pacjent szpitala psychiatrycznego.
Spektakl Klemma jest swoista
i bardzo czytelna oceng polskie;
rzeczywistosci, jest odwaznie
wyrazonym pogladem na temat
malej wartosci naszego spoleczen-
stwa oraz krytyka megalomanii.
To juz kolejne przedstawienie
W ostatnim czasie, w ktérym
tworcy spieraja sie z samozadowo-
leniem, przesadng $wiadomoscia
wlasnej wartosci, mozliwosci, a co
najgorsze — poczuciem ogromne-
go znaczenia Polakow. I za kaz-
dym razem dowodzy, ze bierze sie
to wszystko nie z doskonatosci, ale
z glebokich kompleksow.
Walbrzyskie Wesele Klemma
przemawia do mnie bardziej niz
krakowskie Wesele Klaty. Klata
stworzyl czarujace widowisko,
magiczne do granic, ale zabra-
kfo mi w nim wyraZznego glosu
w sprawie polskiej. Klemm nato-
miast potrafi patrze¢ z dystansem
i wydac¢ radykalng ocene wspot-
czesnej Polski. Nie ma w spekta-
klu przerostu formy nad trescia,
za to wyczuwa si¢ ogromne zaan-
gazowanie zespolu aktorskiego
(Wojciech Marek Kozak zastugu-
je na uznanie szczegolne, a o jego
aktorstwie bedzie jeszcze glo$no).
Troche w tym przedstawieniu
Wajdy (malowniczo$¢ i magicz-
no$¢) i troch¢ Smarzowskiego
(instynktowos¢, seksualnosé,
bezposrednio$c oceny). Najwiecej
jednak jego samego. Klemm moze
eksperymentowad, ile tylko chce.
Zwlaszcza ze jego eksperymenty
$a naprawdg¢ uzyteczne, a 0 ,,sztu-
ce dla sztuki” mowy by¢ nie moze.
Grzegorz Cwiertniewicz

Teatr Dramatyczny im. J.
Szaniawskiego w Walbrzychu.
Stanistaw  Wyspianski:
Wesele w adaptacji Tomasza
Cymermana i rezyserii
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