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IC Uz nie jest
takie proste

Jérome Bel juz po raz pigty gosci na festiwalu Ciato/Umuyst
Jego Gala to spektakl, ktory swa wyrachowang prostotg chwyta
za serce, by po opuszczeniu kurtyny wzbudzi€ niepokoj i zwatpienie.

B Swiatowa gwiazda choreografii, dwoch asy-
stentow, dwudziestu uczestnikow — tancerze za-
wodowi i amatorzy, tydzien prob, dwa poka-
zy, jeden wielki sukces. Format Gali, spektaklu
wyprodukowanego w ramach XVI Miedzyna-
rodowego Festiwalu Tanca Wspolczesnego Cia-
to/Umysl, jest prosty i wielokrotnie przecwiczo-
ny. Jego realizacje pokazywane byty dotagd m.in.
w Paryzu, Londynie, Berlinie, Sio Paulo. Za
kazdym razem z inng obsada — mieszkancami
danego miasta — jednak wybranymi wedlug te-
go samego schematu: dwoje dzieci, kilka osob
starszych, kto§ na wozku, osoba z zespolem
Downa, czarnoskory, osoba z nadwaga, osoby
o nienormatywnej orientacji seksualnej, mlo-
dzi tancerze baletowi, kilku zdolnych amatorow
trenujgcych taniec brzucha lub taniec z batuta,
wreszcie normalsi w réznym wieku.

Jéréme Bel, autor formatu, nie probowat -
jak sam méwil — tworzy¢ z nich jednolitego
zespotu. Chciatl ich pozostawi¢ réznymi wobec
siebie, pozwalajac, aby w tancu ,podazali za
swoim wlasnym pragnieniem”. Owe roznice
manifestuja sie dzieki wypelnianiu tych sa-
mych zadan: kazdy po kolei kreci piruet, kia-
nia sie, tanczy walca, improwizuje — wedtug
wlasnych mozliwosci.

Przeglad dostepnych po angielsku recenzji
z poprzednich realizacji pokazuje, ze praca
formatem, coraz czgéciej praktykowana we
wspolczesnym performansie, formatuje row-
niez krytyke. Wigkszos¢ interpretacji zawiera
ten sam zestaw hasel: réznorodnos¢, wolnosc
wyrazu, teatr jako demokratyczna wspolnota,
»kazdy tancerzem”. Gala nie moze si¢ nie
spodobac! Profanom doda odwagi na par-
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kiecie, a krytycy sztuki zobacza w niej probe
odpowiedzi na pytanie, ktére Bel zadaje sobie
pono¢ od poczatku swej blyskotliwej kariery:
dlaczego teatr wciaz jest istotny? Ale czy tego
wieczoru w Nowym Teatrze wydarzylo si¢ co$
istotnego? Co wlasciwie tam si¢ zdarzylo?

Po odslonieciu kurtyny w ciszy ogladamy po-
kaz slajdow: opustoszata scena barokowej ope-
ry, puste podium obskurnego nocnego klubu,
uliczny teatrzyk kukietkowy, cho¢ bez Puncha
i Judy. Gdzie podzialo si¢ zycie? Wtem zmienia
sie perspektywa — na kolejnych zdjeciach widzi-
my widownie od strony sceny: niezamieszkate
loze, podniesione siedziska pluszowych foteli.
Zaczynamy si¢ wierci¢ na naszych krzestach
- ten niemy pokaz trwa nieco za diugo. Kiedy
zacznie sie co$ dzia¢? Odglosy z sali — wes-
tchnienia, zniecierpliwienie. I wtedy wiasnie
teatr sie zaczyna: publicznos¢, styszac siebie
sama, bierze pierwszy, zyciodajny wdech - bo
to ona jest istotg teatru.

Odslania sie kurtyna. Na pustej scenie stoi
wielki kalendarz, odwrécony tak, ze widzimy
tylko jego niezadrukowane strony. Na pierwszej
kto$ napisal hasto ,,balet”. W ten sposéb — od-
wracajac kolejne karty — performerzy beda in-
formowac nas o tytutach scen i jednoczesnie
zadaniach, jakie otrzymali od choreografa.
»Balet” znaczy, ze kazdy musi zrobi¢ po dwa pi-
ruety. Jedni czynia to perfekcyjnie, ale bez
polotu, inni zawadiacko, lecz niestarannie.
Dziewczynka w kucykach chwilowo przetamuje
milczenie widowni - po jej uroczych, bezwysit-
kowych obrotach kto$ zaczyna bi¢ brawo. To
pewnie rodzina — myslimy i pozostajemy w ci-
szy. Starszy gos¢ z brzuszkiem robi obrét w wiel-

kim skupieniu, lecz zupelnie poza rytmem. Czy
oni naprawde nie wiedzg, jak $miesznie wygla-
daja? Przychodza na mysl najgorsze okreslenia
ze szkolnej lekcji tanica, z ktorych ,,stont w skia-
dzie porcelany” jest najuprzejmiejszym. Wydaje
sie jednak, ze co$ ich chroni przed staniem sig¢
po$miewiskiem - jest to ,naddatek” zawarty
w bajecznie kolorowych kostiumach, jednak
bardzo starannie dobranych. To ich immunitet:
rola blaznow.

Kiedy czarnoskory performer Mamadou Goo
B4 (znany warszawskiej publicznosci chocby
z Wicieklosci z Teatru Powszechnego) wykonu-
je dos¢ niezdarnie swoj piruet, nastepuje wreszcie
zupelnie niepohamowany atak $miechu na wi-
downi. Kontakt zostal nawigzany, moze takze
dzieki uruchomieniu naszej kulturowej wyz-
szosci. Komu z nas nie przemkneta przez glowe
mys$l: jakze on ten nasz arcyeuropejski taniec
$miesznie nasladuje! Nigdy nas nie dogonig...
Cokolwiek pomyélelismy, ciala wykonawcow
spelnialy doskonale funkcje ekranu, na ktory
projektowalismy swoje uprzedzenia, lgki,
normy.

Muzyka urywa sie¢ w pot taktu. Kolejna dy-
scyplina: skoki po diagonalu. Skoro lody puscity,
rozpoczyna si¢ freak show. Widownia brawa-
mi i émiechem nagradza teraz kazdego i kaz-
da - aim wigksza dysproporcja migdzy deter-
minacjg a umiejetnoécia wykonawcy, tym
wieksza nagroda. Smiejemy si¢ z nich, ale nie
przeszkadza im to, by takze $wietnie si¢ bawic.
Wiec kto tu si¢ bawi czyim kosztem?

Kategoria numer trzy: walc. W tle najbar-
dziej wyswiechtany kawalek ze Straussa. Nie-
ktorzy partnerzy dobrani sg wedlug podobier-



koncepcja Jerome Bel, produkcja w Polsce Fundacja Ciato/Umyst
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stwa (para tancerzy baletowych), inni na za-
sadzie kontrastu (bardzo wysoki mezczyzna
z dziewczynka). To, co perfekcyjne, rodzi je-
dynie pomruk podziwu. Szczery aplauz wywo-
tuje natomiast para: dziewczyna na wozku
i sprawny mezczyzna. Wazniejsza w tanicu oka-
zuje sie wspolpraca niz techniczne umiejetnosci.

»lmprowizacja w ciszy — 3 minuty, wszyscy .
Widownia ryczy ze $Smiechu. Nie, juz nie wi-
downia - a kazdy z nas osobno, bo zbyt wiele
si¢ dzieje na scenie jednocze$nie, bySmy rea-
gowali wspolnie. Kazdy wypatruje swoich ulu-
bienicow i sledzi ich zapasy z granicami wlasnej
wyobrazni. Zaczynam rozpoznawac niepo-
chamowany $§miech jednej z dziewczyn siedzg-
cych nade mng i cichy rechot mojego sgsiada.
Widzowie pokazujg sobie nawzajem najlepsze
»Kaski” - nie chcemy traci¢ poczucia jednosci, za
ktorym tak wygodnie byto nam sie schowac.

Teraz cwiczenie uklonéw — znéw dwukrotnie,
lecz inaczej. Wyczuwajac reakcje publicznosci
na pierwszy ukion, performerzy modyfikuja ob-
myslony schemat, aby utrzymac naszg uwage
1 przy drugim podejéciu wyj$¢ naprzeciw na-
szym oczekiwaniom. Drugi uklon jest wiec
lustrem, w ktérym obijaja sie nasze pragnienia
1 gusta.

Temat kompromisu, jaki lezy u podstaw kaz-
dej wspolnoty, kazdej spolecznej relacji, ciag-
nie si¢ do ostatnich scen. Dziewczyna z tatu-
azem faluje do preludium Chopina dwukrot-
nie - raz sama, drugi raz z zespolem, ktory
probuje jak najdokladniej nasladowac jej ru-
chy. Sytuacja powtarza sie kilka razy ze zmiana
lidera, jednak zawsze z podobnym skutkiem:
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solista, bez wzgledu na ,,obiektywng” jakosc¢ swe-
go tanca, pozostaje niedoscigniony. Doslow-
nie: nikt nie moze za nim nadazy¢. Nieco nacia-
gany argument stuzy chwytliwej tezie: kazdy
z nas jest najlepszym na swiecie choreografem
wlasnego ciala. Na final idzie klasyczny rewiowy
ansambl: przebdj New York, New York zakon-
czony sceng rozbierang, oczywiscie.

Jerome Bel juz po raz piaty gosci na festiwa-
lu Ciato/Umyst. Kilka lat temu pokazat tu The
show must go on - takze z dwudziestoma pro-
fesjonalnymi i nieprofesjonalnymi performe-
rami, dla ktérych instrukcje stanowity z kolei
przeboje puszczane na przenosnych, osobistych
odtwarzaczach. Rok pozniej goscit z teatrem
osob niepetnosprawnych HORA ze spektaklem
Disabled Theatre. Tak jak w Gali aktorzy reali-
zowali tam po kolei proste instrukcje, ale jed-
noczesnie potrafili wyjs¢ poza format, zyskac
autonomi¢. Na podobnej strukturze opieral
sie takze Ballet z 2015 roku, niepokazywany
w Warszawie.

Bel sam si¢ powtarza. Tlumaczy jednak, ze
realizacja jednego formatu w réznych wersjach
i lokalizacjach jest ekologiczna, bo oszczedza
czas i srodki. Do Warszawy w ogdle nie mu-
sial sie fatygowac — prace wykonali za niego
asystenci. Przekonuje tez, ze przeciez mimo
schematu taniec za kazdym razem rodzi si¢ od
nowa — w nowych ciatach, przy nowej publicz-
noéci, w innym momencie czasu lokalnego.
[ o ile format Gali w Warszawie faktycznie ozyl
i wzbudzil gorace reakcje — przede wszystkim
dzieki performerom, ktérzy, nie oszczedza-
jac sie, kazda z jego teatralnych idei przepuscili

Marta Ankiersztein

[

przez swoja wrazliwos¢ — pozostaje pytanie,
czy owa konceptualna rama, ktorg Bel nadal
ich wrazliwosci, wcigz jest w mocy.

Gala to spektakl, ktéry swa wyrachowana
prostotg chwyta za serce, by po opuszczeniu
kurtyny wzbudzi¢ niepokdj i zwatpienie. En-
tuzjazm, wywolany niekfamang przyjemno-
Scig wspdlnego wystepu widoczng w zespole,
przegrywa z natarczywa mysla o tym, jakie iluzje
- wolnosci ekspresji, roznorodnej wspolnoty,
rownowagi miedzy potrzebg jednostki i spo-
feczna norma — musimy porzucic, zeby wia-
Sciwie rozpoznac dzisiejsza rzeczywistosc.
Kto patrzyl uwaznie, dostrzegl, ze kalendarz
z instrukcjami stojgcy na scenie na ,prawej
stronie zawieral reprodukcje obrazow impre-
sjonistéw. Przypadek? Oni takze kiedys byli
wywrotowi. Potrafili uchwycic chwilg nie tyl-
ko na plétnie — wyczuwali ducha czasow. Dzi$
bohaterowie ich obrazéw patrza na nas z ma-
gnesow na lodéwkach. Obecnie czas bardzo
przyspieszyl — Bel po dwudziestu latach ka-
riery stal si¢ klasykiem. Oby$my zdazyli przed
naporem rzeczywistosci z nowym otwarciem
ciala i umystu. B
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