ntygona” Sofoklesa, ,Ksigze
Nieztomny” Calderona — Sio-
7 wackiego, ,,Rzeznia” Mrozka.
Co$ 3czy te trzy sztuki zrealizowa-
ne w Teatrze Polskim w Szczecinie.
W kazdej z nich mowa o wiernosci
absolutnej, posunietej do ostatecz-
nej konsekwencji, jaka jest émieré.
Wierno$é prawu wladzy i wiernosé
prawom serca w ,Antygonie”, w
»Ksigciu Nieztomnym” — hastom raz
rozpoczetej walki, wiernosé powola-
niu sztuki w ,Rzeini”. Postawa
wiernosci dotyczy tu wartosei kla-
sycznych, bo juz do klasyki wsp6l-
czesnej zalicza si¢ problematyka ar-
tysty i zycia. Ta przypadkowa zbiez-
nosé repertuarowa daje okazje
przyjrzenia sie spektaklom pod spe-
cjalnym katem. Zastanowienia sie na
ich podstawie, jak wyglada dzi$§ szan-
sa klasycznego tematu, to jest ujete-
g0 w ostro zarysowanych opozy-
cjach, w ukazaniu czystych idei i
monolitycznych postaw.
ndntygone” Sofoklesa wystawil
Janusz Bukowski na Zamku Ksig-
zqt Pomorskich. Renesansowa Sala
Ksiecia Boguslawa juz przez swoja
dawnosé stwarza odpowiedni rezo-
nans dla strof antycznych. Wystréj
stanowi oszczedna scenografia Jana

Banuchy:’ podest i przejscie miedzy

widzami wysypano kamieniami, na
podescie ustawiono kamienng stud-
ni¢, a w drugim koncu sali kolu-
mienke z jarzacymi sie §wiecami.
Kostiumy s3 réwniez surowe - ze
zgrzebnego plétna, skér 1 futra.
Chrzest kamienistej sceny { placzli-
we zawodzenie niewidocznego ché-
ru (muzyka Piotra Mossa) sg oprawg
tragedii zawartej w slowach., W
spektaklu jednak tragizmu zabraklo,
zawiodlo zawierzenie, iz tekst sam
si¢ wypowie, niezaleznie od okolicz-
nosci scenicznych.

Interpretacja aktorska nie daje
przekonywajgcej wersji dramatu.
Antygona w  wykonaniu' Danuty
Chudzianki jest istota silng, dziala-
jacg bez strachu, fanatyczng, w swym
histerycznym uporze niemalze te-
pa. Kreon — Bohdan A. Janiszew-
ski — jest spokojny, dostojnie silny,
pewny swego legalizmu i stusznosci
wladzy. Ismena — Miroslawa Nyc-
kowska — szanuje i boi sie prawa,
reaguje histerycznie na sytuacje,
pod koniec zalamuje sie pod cigza-
rem samobbjczego uporu siostry.
Stary Tyrezjasz — Jerzy Wasowicz
— zdaje sie nie tyle przekazywaé gtos
wyroczni, ile namawia¢ Kreona do
rozsgdnego kompromisu. Wynikalo-
by z tego, ze Kreon $§ciggna! sobie
na glowe nieszcze$cia, gdyz by! ma-
lo elastycznym politykiem. Lecz eg-
zaltacja Antygony nie zyskuje w ten
sposéb na wartoéci. Nie pogrzebany
Polinik by?! przeciez na dobrg spra-
we zdrajea ojeczyzny. Racja serca |
wywolana przez nig zbiorowa histe-

Scena z ,Rzeznt” S. Mrozka

ria nie przeciwwazy w tej sytuacji
racji stanu. ,,Antygona” w takim wy-
konaniu brzmi pusto { martwo. Nie
przydaje jej zycia zimna scenogra-
fia i budzaca sprzeciw pretensjonal-
na ilustracja muzyczna. Watpliwe
jednak, czy wierna tekstowi, bardziej

widowiskowa forma zdolataby
wskrzesié dogmatyczny  konflikt
nAntygony”,

Druga pozycjg grang w Sali Ksie-
cia Bogustawa jest ,,Ksiqze Niezlom-
ny” Calderona — Slowackiego. Re-
zyser Bohdan Cybulski wraz z Mar-
cinem Jarnuszkiewiczem (scenogra-
fia) i Stanislawem Syrewiczem (mu-
zyka) stworzyli bogate, bardzo uro-
dziwe, efektowne widowisko. Toczy
sie ono w wartkim rytmie | '— réw-
niez dzieki powaznym skrétom w
tekscie — nie nuzy nadmiarem poe-
tycznego stowa. Poérodku. sali usta-
wiono metalowa konstrukecje przypo-
minajgcg ring. Akcja rozgrywa  sie
takze w glebi na malej scence, na
balkonach okalajacych sale i w
przejSciach miedzy . krzestami. Mu-
zyka obejmuje sale z dwbch stron
— 2 jednego konca plynie diwick
organéw, 2z drugiego perkusji. Ko-
stiumy s3 umowne; jednobarwne, w

czystych kolorach zieleni, fioletu i
czerwieni, Dzialania aktorskie w du-
zym- stopniu zbudowane na elemen-
tach ruchu. Cybulski poprowadzil
wykonawcbébw w kierunku silnej eks-
presji i dosé ryzykownej sztuczno-
sei. Byl to zabieg udany, sztueznosé
nie przeszla w maniere, nie znisz-
czyla prawdziwoséei i szczerosci po-
staci. ’

Szezesliwie walory widowiskowe
nie staly sie jedynym atutem inter-
pretacji teatralnej ,,Ksiecia Niezlom-
nego”. Cybulski nadal mu sens od-
mienny od dotychezasowych. ' Don
Fernand nie jest herosem typu pa-
triotyczno-romantycznego. Nie jest
tez idealnym modelem swietego me-
czennika, jak to mialo miejsce u Gio-
towskiego. Jest .meczennikiem @ na
bardziej ludzka miare. Cybulski roz-
bil - idealny obraz i monolityeznosé
bohatera. Andrzej Wichrowski gra
Don Fernanda z rycerskim, ' mio-~
dzieficzym rozmachem, pelnego sily
i zadufanego w sobie. .Nic w nim z
cierpietnictwa, za to wiele radosei
zycia. To z ducha waleczny awan-
turnik, dobrze przy tym ' urodzony,
wierzacy w swoja gwiazde. Szarzuje
ze $miechem, gdy puszcza na wol-

Anna Schiller
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noé¢ Muleja. (Janusz Lagodzirnski),
tgzbawiony jego milosnymi niedola-
i, Gest ten to wielkopanski kaprys
e za$ akt milosierdzia. Don Fer-
nand sprawia wrazenie, iz chetnie
by skorzystal z ofiarowanej mu w
réwanzu szansy ucieczki, I wyszed!-
by z niewoli kosztem chrzeécijan-

iej Ceuty. Jest to, rzecz jasna, nie-
zgodne z tekstem. Cybulski unjknat
razqcego dysonansu przydajac- Don
Fernandowi towarzysza. Malo zna-

gca W sztuce postaé blazna Brytasza
rozbudowal i przetworzyt dziataniami
pantomimicznymi w  symboliczng
zarng postaé. Czarna postaé (Alek-
safder Gierczak) = kontrapunktuje
glalania i stowa Don Fernanda, iro-
gieznie komentuje jego zachowanie,
prowokuje do zmiany zamiarow,
sodwaza jego slowa. Wiele wskazu-
j¢ na to, ze czarna postaé — sym-
3] jest tworea losu, Ksiecia Niez-
inego po dostaniu sie do niewoli.
) ona drze krblewski pergamin
jrzynoszacy wolnosé¢, z jej podszep-
i Don Fernand, waleczny rycerz,
przeistacza sie w dogmatyka wiernego
haslom wypisanym na sztandarach,
a w konsekwencji w meczennika. To
Brytasz unosi Ksiecia ku gérze w ek-

' plaskie, dwuwymiarowe.

stazle meczeniskiej $miercl. Na ko-
niec w ironicznym sklonie dyryguje
Zalobng ceremonia. Spadajgq kiry,
brzmig poteine diwieki organéw,
w pogrzebowym orszaku krocza o-
bok siebie w chwilowej zgodzie Mau-
rowie i chrze§cijanie. Zna wiec te
czarny duch prawa rzadzace $wiatem
i politykg. Juz skoczniej przygrywa
muzyka i blyskajg poprzez kiry jar-
marczne girlandy. Czy wiec meczeri-
stwo i niezlomno$é mialy, poza in-
dywidualnym, jakikolwiek sens?

Cybulski niestety niezbyt Jasno o-
kreslil tozsamosé symbolicznej posta-
ci. Za to jej funkcja jest czytelna w
cato$ci spektaklu. W jego poetyce nie
bylo miejsca na glebsze ujgcie po-
staci, poza Don Fernandem s3 one
Widowi-
skowo$é, ktéra gwarantuje jednoli-
tosé i cigglosé spektaklu, spelnia tez
role waty w tych miejscach, gdzie
zabraklo szczeg6lowych ‘przemyslen.
Ale jednoczes$nie tuszuje pretensjo-
nalno$é i niekonsekwencje tekstu,
niezbyt przeciez doskonalego. W re-
alizac¢ji Cybulskiego mamy do czy-
nienia z obrazowo-muzyczng opo-
wie§cig rycerska, w ktorej gléwny
bohater pozostaje w opozycji do ca-
lego swiata. Nie znajduje w nim
jednak partneréw. Ksigze Niezlom-
ny jest sam, dotrzymuje wiernosci
nie tyle chrze$cijanskiej czesei swia-
ta, z ktérego wyszed!, lecz samemu
sobie, wlasnemu honorowi.

wRzeinie” Mrozka rezyserowal
Bohdan Cybulski w sali teatralnej,
przy  wspoblpracy scenograficznej
Marcina Jarnuszkiewicza i muzycz-
nej Stanislawa Syrewicza. Na slu-
chowisku — rozprawie o artyscie,
sztuce i zyciu — dokonano tutaj ko-
lejnej interpretacji. Cybulski przea-
daptowal tekst i opatrzyl go cudzy-
slowiem. Wprowadzil postaé rezyse-
ra prowadzacego spektakl z sali,
na scenie zbudowal malg scenke.
Mo6wi on teksty dyrektora Filhar-
monii (Janusz Lagodzinski), w, kon-
feransjerskich intermediach usijluje
rozbawié publiczno$é z ‘ciezkawg
sztuczno§eig przechodzgecg w nie-
smaczng zgrywe. Smieje sie tylko on
sam. A na malej scence umieszczonej
za czerwong kurtyng, w czarnym po-
koiku Skrzypka (Andrzej Wichrow-
ski). rozgrywa sie dramat zycia ar-
tysty. Banalny, ale autentyczny {
przejmujacy.

W oknie przeciwleglej kamienicy
widzi Skrzypek starg kobiete, nieru-
chomg jak portret, przeSladowezg
jak $émieré. Ta piekna wizja teatral-
na ma sile surrealistycznego obrazu.
Na miejsce starej kobiety zjawia sie
mloda. To Flecistka (Elzbieta Skret-
kowska), kt6éra przywolana przez
Skrzypka przychodzi do jego pokoju.
Zaczynaja sie farsowe perypetie 2z
nadopiekuiczg Matkg (Ewa Waw-
rzon) rodem z Freuda i z Witkace-
go. Bardziej zostal tu podkreslony
dramatyzm niz komizm sytuacji.

Skrzybek ani na chwile nie opusz-
cza swego pokoju, jakby w nim u-
wieziony. Tutaj przezywa swoje sny

o genialnoscl, swéj cyrograt z Paga-
ninim (Ryszard Zielinski), swoje
sukcesy i swoja samotno$¢. Marze-
nia przeplataja sie z jawg jak w ja-
kim§ poetyckim ciggu wewnetrz-
nych przemian, Nie ma w tym Zartu
scénicznej umownosci. Czas scenicz-
ny jest czasem duchowym Skrzypka.
Nawet naturalistycznie prawdziwa
watrébka zostaje wchlonieta przez
sztuczny obraz. Sztuczno$é bedaca
zasada tego spektaklu, sztucznosé
podwojona przez chwyt teatru w
teatrze, jest sztucznoicig serio. Wie-~
le tu pieknych plastycznie i muzycz-
nie scen — wizji koncertowych —
kiedy to rozpadaja sie §ciany pokoi-
ku. Nie stychaé natomiast beczenia
zwierzat rzeznych; to prowadzacy
spektakl opowiada o nich widzom.

By nie uciekli, kaze wejscia na sa-
le zastawié kratami. Wydaje sie jed-
nak jakby te kraty wlasnie bohate-
ra zamykaly, odcinaly od wszelkie]
nadziei. W ciemnym pokoju dokonu-

Je sie ostatni akt dramatu. Skrzypek

popetnia samobdjstwo. Czyni to bez
ostentacji, kleczgc w kacie tylem do
sali, dla siebie, nie na pokaz. Doszed}!
do kresu sztuki (czymze sie ona oka-
zala 'w poréwnaniu z Zyciem, rodze-
niem i' zabijaniem), nie cofnal sie
przed ostatnig tego konsekwencja,
nie uciek! w zycie.

Dyrektor — konferansjer udaje
spazmy, zachecajgc publicznosé do
tej reakcji. Powinni reagowaé, po to
tu przyszli, po to im to wszystko. po-
kazano. Wszystko na sprzedaz. Ten
handlowy aspekt sztuki rzuca gorz-
kie swiatlo na odegrany przed chwi=
13 dramat. Nie niweczy go jednak,
nie przekrefla ceny, jaka w tym ge-
szefcie placi sam bohater — arty-
sta. Przeciwnie, podwaja jeszcze jej
tragizm.

Nie udato sie¢ CS/bulskiemu wyru-
gowaé przegadania oryginalu, szko-
da tez, ze zrezygnowal z jego slow-
nego Komizmu. Lecz dal spektakl e-
stetycznie piekny i jednorodny, w
czym wielka zasluga Jarnuszkiewi-
cza i Syrewicza. Mocng strong przed-
stawienia byt Skrzypek, druga po
Don Fernandzie gléwna i dobra ro-
la Andrzeja Wichrowskiego. Cieka-
wie i konsekwentnie przeprowadzil
Cybulski mysl, obecna juz w jego
wKgiectu Nieztomnym”, ze tragedia,
warto$é czy idea dopiero po przej-
$ciu przez prébe sceptycyzmu i da-
remnosci praktycznej staje sie wia-
rygodna. Tkwi w tym czagstkowa, ry-
zykowna prawda, paradoksalna wia-
ra i obrona imponderabiliéw.

Teatr Polski w Szczecinis
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whRsiaze Niezlomny” Calderona — Sto-
wackiego. Rezyseria: Bohdan Cybuiski.
Scenografia: Marein Jarnuszkiewicz. Mu-
zyka: Stanistaw Syrewicz. Premiera: li-
piec 1977 r.
»RzeZnia” Slawomira Mrozka. Adaptacja
i rezyseria: Bohdan Cybulski. Sceno-
grafia: Marein Jarnuszkiewiez. Muzyka:
Stanistaw Syrewicz. Premiera: listopad
1977 r.




