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Mariusz Bielifiski i Artur Patyga odwotujac sie do chrzescijanskich
symboli, napisali dramaty o figurze Ojca. Bielinsx opowiada

i kruchosci bohatera wobec Smierci,

Patyga 0 zagubionym ojcostwie pozostawiajgcym w dorostych

0 bezradnoSci

dzieciach brak i niespetnienie.

M Figura ojca, zwykle nieeksponowana zbyt mocno w dramatach, obecnie
coraz czesciej staje sie w Polsce powodem wypowiedzi artystycznej.
Niegdys, w utworach koncentrujacych sig na rodzinie, dotykano relacji
malzenskich albo przygladano si¢ roli matki. Ojcowie zajmowali sig
zyciem zewnetrznym, a kobiety, zgodnie z jasno wytyczonymi spolecz-
nymi rolami, prowadzity domy i wychowywaty dzieci. Dzi$ rola ojca
w rodzinie, nawet jesli zmiany spofeczno-kulturowe nie w kazdym
érodowisku przebiegaja tak samo szybko, odbiega od wypracowy-
wanych przez wieki patriarchalnych wzorcéw, a partnerska funkcja
mezczyzny w przestrzeni domowej jest coraz czesciej uznawana za norme.
7 drugiej strony socjologowie i psychologowie piszg o kryzysie meskosci,
a wiec takze - kryzysie ojcostwa. Wielu me¢zczyzn wycofuje si¢ z zycia
rodzinnego, a nawet seksualnego. Nie s3 gotowi do petnienia roli ojca,
nie chca rezygnowa¢ z wlasnej wolnoéci. W jakims stopniu przestajg
by¢ spolecznymi podmiotami. Temat ten jest interesujacy nie tylko
dla badaczy zycia spolecznego i kulturowych przemian, ale takze dla
tworcow, ktorzy przygladaja sie metamorfozom naszej rzeczywistosci.
Czy czeka nas $wiat bez ojcow, czy jesteSmy dopiero w trakcie procesu,
ktory na nowo ustali wzorce piciowych rél?

Archetypem ojca w cywilizacji Zachodu jest biblijny Bog Starego
i Nowego Testamentu. Obecny w ikonografii europejskiej, stanowi
tez niewatpliwie zrodlo inspiracji dla dramatu. Autorzy w biblijnym
pierwowzorze szukaja Zrodel inwencji, mozliwosci opowiedzenia wie-
lopoziomowej historii o cztowieku i jego relacji z innymi. Czasem, by
wzmocni¢ wymowe utworu, przenosza biblijne motywy i symbole do
literackiej fikcji, bywa, ze rekontekstualizujg watki czy traktujq je jako
kulturowe zaplecze do opowiesci o wspolczesnym swiecie.

W najnowszej polskiej dramaturgii dwoch waznych dramatopisarzy
— Artur Patyga i Mariusz Bielinski - napisato utwér o takim samym
tytule Ojcze nasz. Ich wizje s jednak odmienne, a tytutowy ojciec staje
sie dla nich powodem do zupelnie innej opowiesci. Laczy je jednak
émieré. W obu dramatach akcja skupia si¢ wokot umierajgcego lub
niezyjacego juz ojca. Autorzy w tytule odwolujg si¢ do najstarszej mo-
dlitwy chrzeécijanskiej, zostawionej apostofom przez Jezusa Chrystusa.
Uruchamiaja biblijne kody, wprowadzajac nas w porzadek symboli
i znakow religijnych, ktére nie tylko zakorzenily sig w religijnej praktyce
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i kulturowym dziedzictwie, ale tez okreslaja naszg $wiadomosc i sposob
myslenia, czesto thumaczg nasze wybory. Nawet jesli kody te dzis nie
stanowia juz tak zywej tradycji, to jednak wcigz pozostajg czytelne dla
polskiego odbiorcy. Patyga i Bielinski nie piszg dramatow religijnych,
lecz $éwiadomie i oryginalnie, czasem zaskakujgco, wykorzystuja
wros$niete w nas toposy, dekonstruuja je i poddaja krytyce. Postugu-
jac sie jezykiem wiary, badaja stan ducha wspolczesnego czlowieka.

#

Gléwnym bohaterem dramatu Patygi jest Franio — chlopiec, ktory
musi mierzy¢ sie z silnym, zngcajacym si¢ psychicznie i fizycznie nad
rodzina Ojcem, oficerem wojskowym. Franio jest najstarszy z trojki
rodzenstwa. Urodzil sie, gdy jego mama miala siedemnascie lat. Mimo
7e matka go kocha, nigdy nie miata wystarczajaco duzo sily, by przeciw-
stawi¢ sie brutalnos$ci meza. Ojciec z dramatu Palygi jest bezwzgledny
i opresyjny. Matke i chtopca autor okresla zdrobnieniami - Mamusia,
Franio, tate — twardo Ojcem. Pokazuje tym samym swoj stosunek do
bohateroéw i podkresla, do kogo nalezy wiadza.

Dwudziestu oémiu scenom dramatu Patyga nadaje nazwy nawigzujace
do modlitw, pie$ni, fragmentow z Pisma Swigtego. Niepostrzezenie wpro-
wadza tez pierwiastki magiczne, wyciggnigte z poganskiego czy ludo-
wego $wiata. Zamyka swoj utwor kompozycja klamrowa: pogrzebem Ojca.

Patyga przeprowadza nas przez zycie Frania od jego narodzin w WOJ-
skowym szpitalu az do dorostosci, gdy umiera jego Ojciec. Do dziewiate}
sceny szczescie rodzinne trwa, Mlode malzenstwo dostaje ,,ciasne, ale’
wlasne” mieszkanie i zaczyna budowac swoj rodzinny swiat. ,, I widzial
Bog, ze byto dobre, ze jest jak ma byc. Ze tak sie musi zaczac”. Stows
te, nawigzujace do Ksiegi Rodzaju, ustanawiajg mikroswiat zwyczajne)
polskiej rodziny. Po nich nastgpuje Gloria - pochwata mitosci. Ale j2 <
po dniu nastaje noc, tak po szczgsciu przychodzi potop. Ojciecu Pai’}’ gi
jest ztym bogiem. W scenie dziewiatej, zatytulowanej Nie bedziesz mie€
bogow przede mng, stawiajac si¢ w pozycji pana, s¢dziego, niepodwas

zalnego autorytetu, zaczyna prowadzi¢ wlasne meskie zycie.

Wszystko jest jak ma byé¢ - méwi Franio. - Zona ma plakac, a na drugi dzien
robi¢ awantury, a facet ma pi¢, ma by¢ z innymi facetami, bo jakby nie pil,
to kim bylby.




W scenie osiemnastej, zatytutowanej Dekalog, punkt drugi, Ojciec
znowu jawi si¢ jako bog, ktorego imienia nie wolno przywolywacé
_nadaremno’. Franio, pragngc bliskiego kontaktu z Ojcem, robi
wszystko, by w nocy to tata przyszedt ukoic jego strach. Raz si¢ udato,
wiec i tym razem chce, by Ojciec byt tuz obok. ,Wiedziatem, ze tylko
ty mozesz mnie uratowac. Ze skoro tu jestes, ja jestem bezpieczny”,
Chiopiec potrzebuje Ojca. Okazuje sie, ze to jednak za wiele. Mimo
nocy i zimna Franio za karg zostaje zamknigty na balkonie. ,,Nienawi-
dzilem cie. Boze, jak nienawidzitem. Pod nosem miotatem przysiegi,
krwawe i zlowrogie. Tak, tej nocy postanowitem cie zabi¢. Wiem, ze to
wiedziales, gdyz, jak juz si¢ rzeklo, nie dato si¢ nic przed tobg ukry¢”,
Patyga znow naklada perspektywe prywatnej historii na perspektywe
kosmiczna. Nie wiadomo, do kogo chlopiec ma wigksze pretensje: do
Ojca - boga czy Boga Ojca.

Wraz ze Smiercig ojca Frania
nastepuje koniec pewnej epoki.
Ojcow wiadcow zastepuja zniewiesciali
tatusiowie. A gdzie normalni ojcowie?
Opiekunowie, przewodnicy?

| I.I-lt We Franiu mozna zobaczyc figure Chrystusa. W finale sceny siodme;j

Franio mowi: ,,I zostalem synem. Syn wszed! we mnie. Z ojca
:-r"w.- .Syn ojca”. Kiedy wraz z rodzicami przeprowadza sie do nowego
mieszkania, wyznaje: ,A m6j maty Jezus rozgladat sie ciekawie, prze-
‘wracatoczami”. W scenie Pierwsza ta jemnica, kiedy Ojciec kaze Franiowi
"t ~~~~~~ telewu:ﬂr i zneca si¢ psychicznie nad zagubionym, nieporad-

yn --. fopcem, ten wspomina: ,, Modlitem sie do Pana Jezusa, ktéry byt
wsrodku, we mnie, zeby wybuchta wojna, zeby weszli Niemcy, i teraz,
wlasnie teraz, zeby bomba spadta koto domu”. W centrum kompozycji
dramatu umieszczono scene Ofiara. Oto ciato moje. To stowa Chrystusa
y lane podczas ostatniej wieczerzy. Patyga naklada tu na
b e trzy rézne przestrzenie akcji. Z telewizora docieraja fragmenty
10 jakosci miesa bydta: »Najwartosciowsze jest mieso zwierzat
miesigcznych, dobrze odzywionych. Ma ono barwe czer-
3 tkanke soczysty, thuszcz przerastajacy czgéci tuszy jedrny, barwy
OWOr6zowej”. Na tle bezemocjonalnych komunikatéw Mamusia
tny szlagier Pamelo zegnaj, a zarazem kaze modli¢ sie
* Ojcze nasz. W $wiecie Frania mieszaja sie ze soba
"'i--banalnﬂs'.é okrucienstwo i powszednio$¢. Wszyscy skla-
"" ¥* Zywe istoty traktowane jak kawaly miesa przeznaczone
): “ J obrébki (,,Ze szpiku kostnego przyrzadza sie kotlety”),
me, ze jej wyidealizowany $wiat malzenski rozmija sie
05cig, chlopiec, ktéry jest ciggtym przedmiotem ataku Ojca.
€ odbierze mu takze wiare w dobrego Jezusa i rozbije utozony
iat. Podczas jedynej nocnej rozmowy z rodzicem Franio

jé si¢ z czfowiekiem po $mierci. Ojciec odpowiada:

hﬂ '
JJ. Pan Jezus sie obudzil.

mﬂ Pana Jezusa. To wymysl.
e zmartwychwstal?
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dwie wizje ojcostwa

OJCIEC: To gdzie by byl? Gdzie by byl teraz? Co? No gdzie by byl?
W niebie? Nie ma nic w niebie. Chmu®. Kosmos. To gdzie jest? W kosciele?
Co? Chodzi sobie niewidzialny? To jakis wymyst jest! Idioci!

Bardzo trudno przyjac Franiowi takg wizj¢. Marzy, aby nagle zro-
dzong pustke wypetnit Ojciec, ktérego podziwia miedzy innymi za
tezyzng fizyczng i meskie ciato. Sam, jak méwi, jest tylko btaznem
krola. Brak kontaktu z Ojcem rodzi wielkg tesknote. ,Nikt nigdy nie
potrafit mnie tak uszczedliwic, jak méj ociec”. Niestety, Ojciec nie stanie
si¢ czutym opiekunem. Dopoki bedzie mial sile, bedzie upokarzat
syna i wywotywatl w nim strach, jak podczas okrutnej sceny jedzenia
arbuza. Franio nie spetnia oczekiwan Ojca macho. Blizej mu do komzy
niz do munduru.

Wreszcie chiopiec dochodzi do granicy zycia i $mierci, staje sie bo-
haterem sceny Eli, Eli... To poczatek zawolania Jezusa z krzyza, ktory
w najbardziej tragicznym momencie Ewangelii pyta Boga: ,,Panie mdj,
Panie moj, czemus mnie opuscil?”. Franio chciatby zada¢ to pytanie
wlasnemu Ojcu. W sylwestrowg noc — w noc przejscia - walczy o zycie.
Reanimowany, widzi wszystko z gory, z lotu ptaka, a moze z perspek-
tywy krzyza. Choc¢ po raz pierwszy dostrzega w Ojcu zatroskanie, to
wie, ze stan ten nie pozostanie czyms trwatym. Franio przezyl, ale jego
»ozdrowienie” nie przyniosto zadnej zmiany.

Chlopiec zanurzony jest tez w magicznym §wiecie natury. Styszy
mowg rzeczy i przyrody: mijanych w pospiechu schodéw, wiadra na
wode czy przydroznej akacji. Zyje w symbiozie z naturg. Skrywana
tajemnicy s3 krazace w jego pokoju kolorowe $wietliki, ktérych nie
dostrzega Ojciec. Franio widzi je nawet wtedy, gdy ma zamkniete oczy.
»Nie bylo nocy i nie bylo dnia, zZeby nie zaczynaty swoich podsufito-
wych esow-floresow ponad moja glowa”. Przynosity $wiatlo, kierowaty
mys$li ku czemus nieznanemu i tajemniczemu. W przysztosci mialy
zabrac cialo Ojca, uczynic je czeécig natury. ,Widzialem, jak swietliki
spoczely na tobie. Jak obsiadly Ci oczy, nos i usta, jak podleciaty jasne,
roz$wietlone, bo mialy cie z soba”.

Franio przejmuje wladz¢ nad Ojcem dopiero wtedy, kiedy ten
z powodu choroby staje si¢ uzalezniony od bliskich, lezy niczym roélina
i wymaga pelnej opieki. Nieprzypadkowo Patyga nawigzuje tu do
Nietzschego (nazwiskiem filozofa tytutuje jedna z ostatnich scen)
i jego koncepcji $mierci Boga. W Tako rzecze Zaratustra filozof pisat,
ze Bog umart ze starosci, a ,,od czasu, gdy on w grobie legl, wyscie
dopiero zmartwychwstali”. Bog, wedlug Nietzschego, utracit wladze
nad przeznaczeniem czlowieka. Pozostal tylko jego cien, ktory tez
nalezy przezwyciezy¢. Ojciec w wizji Frania umiera, taficzac swoj
»-dziwny taniec”, w ktorym zostaje zapisany rodowod meskich dziejéw:

Adam, Kain, Henoch, Irad, Mechael, Metuszael, Lamek. Jabal. Noe. Sem.
Arpachszad. Szelach. Eber. Peleg. Reu. Serug. Nachor. Terach. Abram. Izaak.
Jakub. Jozef. Efraim. Wszyscy, wszyscy, wszystko. Ojciec po ojcu. Ojcami
porzgdkowane. Ojcow Swiat, ojcow dzieje. Ojcami brukowane.

W wielu artystycznych wyobrazeniach droga cztowieka religijnego
konczy sie ekstatycznym udziatlem w boskim kotowym taricu. Tu w taricu
meskich protoplastow, starotestamentowych postaci patriarchow, ich
synow i wnukow. Tylko ze $wiat wyznaczany imionami ojcow i meskimi
dziejami dobiega korica. Stara tradycja wyczerpuje sie. Jedyne, o czym
marzy Franio, to udusi¢ wlasnego Ojca, odebra¢ mu resztki zycia.
Werset z Psalmu 19: ,,Bojazn Panska szczera, trwajgca na wieki / sady
Panskie prawdziwe, wszystkie razem sg stuszne”, tytutujgcy nastepna

czytaj dalej ’
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scene, to z jednej strony drwina z nieomylnosci Ojca, az drugiej wyraz
niekonczacego si¢ strachu.

Zgodnie z nazwami ostatnich scen, dzieje rodziny zmierzaja do
Apocalypsis (odstoniecia), ktéra prowadzi do Armagedonu (oswiecen ia).
Palyga odwoluje sie tu do zapisu z Apokalipsy $w. Jana, wedtug ktorego
na gérze Har Magedon zostanie stoczona walka Boga z sitami zfa. Bedzie
to czas wyzwolenia, a nie zaglady. Ze ztosci, zalu i obawy Franio niszczy
katafalk z trumna. Dramat konczy si¢ tragicznymi sfowami syna:
,Niedawno spytales mnie, czemu twierdze, ze odczuwam przed tobg
lek. Jak zwykle nie widziatem, co ci odpowiedzie¢”. Autor zastosowat tu
perspektywe odwrotng. W jego Armagedonie bog przegrywa z czlowie-
kiem. Jesli jednak bog jest ztem, to w rezultacie dojdzie do zwycigstwa
— Franio uwolni sie od strachu. Nie wyzwoli si¢ jednak spod wplywu
Ojca, czy jak nazywal go Nietzsche - cienia boga. Bedzie dostrzegat to
w najbardziej blahych czynnosciach. Czy powinien jeS¢ kabanosy, jesli
Ojciec je lubil? Przeciez nie chce by¢ do niego podobny.
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Wedlug Frania ,,nie lubimy ojcéw. Dlatego ich nie ma”. Juz w pro-
logu bohater mdowi, ze kobiety: matki i babcie, same wychowuja dzieci.
Ci ojcowie, ktorzy jeszcze s3, zupelnie nie przypominajg twardych facetow
poprzedniego pokolenia. To tatusiowie gotujgcy mleczko, robiacy
teatrzyk i méwiacy ,,pici pici”. Wraz ze §miercig ojca Frania nastgpuje
koniec pewnej epoki. Ojcow whadcow zastepuja zniewiesciali tatusio-
wie. A gdzie normalni ojcowie? Opiekunowie, przewodnicy? Franio
zawsze tesknil to takiego taty. Chociaz jakiego$ odprysku ojcostwa
doswiadczal w wakacje, to jednak nigdy nie byla to glgboka relacja
ojciec - syn. Ojcostwo juz si¢ nie odrodzi. ,W kodzie genetycznym
szukaja zbawienia. Nadziei na wiosng ojcow. Ktora nie nadejdzie” -
przepowiada pesymistycznie Franio.

Dramat Patygi mozna czyta¢ z roznych perspektyw, ogladac przed-
stawiona rzeczywisto$¢ oczami Frania lub Ojca. Rownie ciekawa jest
perspektywa matki, ktora zamyka $wiat wlasnych emocji w znanych
piosenkach. Jej biografie mozna odtworzy¢, $ledzac wybierane przez
nig przeboje. Magdusia oglada telewizje, gotuje pierogi, wychowuje
dzieci, cierpi na brak czutosci ze strony meza, a w migdzyczasie spiewa
milosne piosenki. Karmiac niemowlg, pod$piewuje przebo; Dalidy
Bambino opowiadajacy o chlopcu, ktéry nieszczesliwie sig zakochal.
Jakby od poczatku bata si¢ o przyszioéc Frania. Ciggle namawia go do
jedzenia, bo wie, ze w oczach Ojca chtopak musi byc silny. Zaczynajac
swoje wy$nione malzenstwo, nuci melodig¢ Love story. W scenie Gloria
épiewa znany polski szlagier Odrobing szczgscia w mitosci. To piosenka
o marzeniu dziewczyny, ktora chciataby spotkac ukochanego, stangc
2 nim na $lubnym kobiercu i by¢ kochana. Ale juz w scenie dziesigtej,
zatytutowanej Reconciliatio (Pojednanie), Mamusia spiewa Mitosc Ci
wszystko wybaczy - przedwojenng piosenke Hanki Ordondwny. Ojciec
nie jest wymarzonym chtopakiem, to typowy mezczyzna, ktory uwaza,
7e ma prawo do swojego zycia, a zona z dzie¢mi ma siedzie¢ w domu
i by¢ mu postuszna. Czy maja zle? - pyta Ojciec. Przeciez nie bije ich,
jak sasiad Mariusz goniacy z pasem po korytarzu swoja zong¢. Mamusia
petna wdziecznoéci $piewa kolejng piosenke Och jak bardzo cig kocham
(hit lat siedemdziesiatych z repertuaru Janusza Laskowskiego) W scenie

pietnastej mama nuci Pamelo Zegnaj Tercetu Egzotycznego - piosenke

o milo$ci niespetnionej, rozstaniu i plonnych nadziejach na lepszg
przyszloé¢. Z uptywem czasu, kiedy dzieci sg doroste, a Ojciec umiera,
Mamusia zmienia repertuar i §piewa piosenki dziecigce: Stary niedzwiedZ
mocno $pi, a na koniec Kétko graniaste. Poukladany wedtug planow
i wzoréw Ojca $wiat rozpada sie i zamiera. Tyle tylko, ze wraz z nim i swiat
Magdusi dobiega konca.

Patyga podwaza tradycyjna role ojca we wspolczesnej kulturze,
pokazuje wyczerpanie si¢ wielowiekowego wzorca. Wraz ze $mier-
cia biblijnego Boga umiera ojciec powszedni. Uczestniczymy przecieZ
w pogrzebie, a figura, wokot ktorej toczy si¢ akcja dramatu, jest trup
Czy w $wiecie kobiet ojcowie w ogole s3 potrzebni? Jesli ich rola
ogranicza si¢ do dominacji psychicznej i fizycznej, stownej agresji
i niejednokrotnie fizycznej przemocy, to rzeczywiscie ,nie lubimy njcétw”

i lepiej nie mie¢ nadziei na odnowe kulturowej roli ojca.
ke

Dramat Ojcze nasz Mariusza Bielinskiego to polemika z wizj&
ojcostwa Palygi. W intymnym zwierzeniu autor opisuje pozegnani€
7 umierajacym na nowotwor tatg. To nie jedyny dramat tego autord:
poswigcony odchodzeniu i $mierci. W Cicho Bielinski opisywal $mierc

babci, a w Ksigdze psa — chorego zwierzecia. Ojcze nasz to niemas



dziennik choroby i cierpienia taty, kiedy zycie niepostrzezenie prze-
mienia sie¢ w umieranie. Smier¢ u Bielinskiego nie jest wzniosla ani
patetyczna, nie fgczy si¢ z czyms niezwyktym, lecz banalnym i cielesnym.
Umieranie to pieluchy, cewnik, odlezyny, smrdéd gnijacego ciata.
To cierpienie, ktorego czasem nawet leki nie potrafig juz usmierzyc¢.
,Nie moge umrzec! / Dajcie mi umrzec!” - krzyczy ojciec. Smier¢
dla umierajacego jest wstydem i umeczeniem, a dla syna skandalem,
z ktérym nie mozna si¢ pogodzic.

Jak w innych utworach Bielinskiego, zycie bohaterow i tego dramatu
zespolone jest z praktykami religijnymi. Podobnie jak w Cicho czy
w Mroku, tak i w Ojcze nasz autor zestawia tradycyjne postawy wobec
zwyczajow i nakazow religijnych reprezentowane przez starsze pokole-
nie mieszkajgce na prowincji ze wspotczesnymi przejawami religijnosci
éredniego i mlodszego pokolenia duzego miasta. Mlodzi nie traktujg
juz wiary jako niezbednej czgsci swojej tozsamodci, a religii jako statego
elementu zycia zbiorowego. Wrecz przeciwnie - zadaja pytania o nature
Boga i sens zycia. Starsi nie zadaja pytan, lecz w modlitwie szukaja
ukojenia. Ojciec codziennie o pigtnastej stucha w radiu koronki do
Bozego Milosierdzia, tradycyjnej modlitwy na rézancu.

Wielokrotnie cytowane w dramacie sfowa modlitwy Ojcze nasz
towarzysza calemu procesowi odchodzenia ojca. Czasem przynosza
ukojenie, cz¢sciej wywolujg watpliwosci. Niejeden raz, podobnie jak
u Palygi, figura ojca - rodzica miesza si¢ z figurg Boga Ojca. Dzieje sie
to jednak na zupeinie innych zasadach niz w dramacie Palygi. Syn,
cho¢ moze wczesniej jasno sobie tego nie u§wiadamial, kocha i szanuje
ojca. Przechodzenie z Zycia do smierci staje si¢ czasem wzajemnego

bycia dla siebie.

Ojcze nasz,

Ktorys jest w niebie. ..
Ojcze moj,

ktorys byt. ..

Nie.

Jeszcze nie.

Jeszcze nie teraz

Ojcze nasz,
ktorys jest.

Bohater jest w cigglej podrozy miedzy Warszawg a Niewarszawa.

Chee jeszcze by 7 ojcem. Odczuwa to nie tylko jako synowski obowiazek,

ale tez jako ostatnig szans¢ na lepsze wzajemne poznanie. Bezsilnos¢
umierajacego ojca wyzwala coraz wigksza czuto$é syna: ,,Podszedlem

do niego i Przytrzymatem jego dlon, nie pamietam, nie pamietam,
bym kiedykolwiek trzymal mojego ojca za reke, moze kiedys, jak bylem

?qn MO maty, jak bylem dzieckiem, ale nie pamietam, i pochylitem
| ﬂ@ had nim i pierwszy raz, to wiem, tego jestem pewny, jak nigdy,
hk Rigdy w zyciu powiedzialem: kocham cie, kocham cig tato, a moj
| ;_ € zatkal, bezsilnie, prawie bezglo$nie, zatkal”. Skrywane, a moze
. ;mﬂdﬂmiane wczesniej uczucia w kontekscie émierci domagaja
3 'tzzia- Rodzg sie tez pytania o to, kim naprawde jest ojciec, co
ne ysamotnie szedt dwa kilometry na msze do koéciota, czego
= yisyna. »UWazaj. / Jak im pokazesz, / Ze jestes staby, / Zagryza cie,
__ /Tak powiedzial / Kiedys. / Tyle wiem / O zyciu / Od mojego

Ojca Tyle Zapamietalem”.

=
I'-.l.'.

Ay I€taty podwaza zastany porzgdek swiata. Ojciec byl przeciez
. c;w}’mﬂcza{ Kierunek. ,,Ojcze jedyny. / Przeciez nie mozesz /
#JCeenasz. / Jak / To bedzie / Bez ciebie?”. Bezsens cierpienia
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dwie wizje ojcostwa

1 smierci rodzi zwatpienie. Syn w uieraniu nie moge dostrzec niczego
procz smierci, a chciatby zobaczy¢ L*Emj nikie przebtyski zycia. Wreszcie
dochodzi do pytania, ktore jest echem zawolania umierajacego na
Krzyzu Jezusa - ,,dlaczego milczysz, / Ojcze nasz?”. Bieliriski, W przeci-
wienstwie do Palygi, ktorego bog umart w §wiadomoéci wspolczesnego
cztowieka, pyta o ukrytego Boga, ktéry nie wyjasnia cztowiekowi sensu
bolu i smierci. O ile w cierpieniu, jak mowi bohater, szuka sie nadziei,
to w umieraniu nie mozna niczego juz znalez¢. Kiedy ojciec umiera
w hospicjum, syn jeszcze mocniej odczuwa brak: ,,Ojcze nasz. / Czemus
mnie opuscit?”. To pytanie, podobnie jak u Chrystusa, rodzi sie
w momencie najwigkszego i najglebszego osamotnienia. Przedtuzajace
Sig clerpienie ojca jest juz nie do zniesienia. Syn zaczyna modli¢ sie
o szybka smierc taty. Wtedy stawia tez zasadnicze pytanie: ,,Ojcze, /
Czy ja w ciebie / Wierz¢? / Chciatbym, / Zeby$ / Umart. Ojcze nasz”.

Mgka ojca odstania stan ducha syna, prowokuje pytania o istnienie

cZylaj :E;ch!i:.'_! ’
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Boga. Jak wierzyc, ze $mier¢ nic nie znaczy, jesli bol, odlezyny, ropiejace
cialo sg realne. Jaki sens ma przedtuzajace sie cierpienie, ktore weale

nie uszlachetnia?

Ojcze wszechwiedzacy,
Co wiesz o $mierci?
Czy wiesz o Smierci,
Ojcze umierajacy?

Wszechwiedzacy Bog jest daleki, milczacy, nieSmiertelny, umierajacy
ojciec przechodzi przez nieznane i nieoswojone na oczach najbliz-
szych. Umieranie jest namacalne, nadzieja na sens $mierci — bardzo
daleka i watpliwa. Czy mozna jes¢ $niadanie, czyta¢ ksigzke, chodzi¢
na basen, kiedy w hospicjum, wsréd innych upodlonych cierpieniem
ludzi, umiera ojciec? Ale z drugiej strony: czy zanim kto$ bliski umrze,
mozna to zrozumie¢, wyobrazic sobie? Kiedy syn jedzie kolejny raz do
Niewarszawy, dostaje wiadomos¢ o smierci taty. Swiat nie zatrzymuje
si¢ w miejscu, nie ustajg prozaiczne czynnosci. Wszystko biegnie swoim
rytmem. Pociag jedzie, siedzacy naprzeciwko chtopak stucha wynikéw
meczy, inny zatapia si¢ w dzwigkach ptynacych przez stuchawki. Umart
cztowiek, ale nic sie nie zmienilo.

Poniewaz dramat nie jest rozpisany na postaci, monologi plynnie
przechodza w dialogi, potok $wiadomosci miesza sie z forma wier-
szowang, litanijne modlitwy przetykaja si¢ z prozaicznymi myslami,
solilokwia jednego bohatera mieszajg si¢ z rozwazaniami innego.
Najpierw wszystko dzieje si¢ dynamicznie: informacja o chorobie,
nadzieja na leczenie, badania, wyniki i nieodwotalny wyrok. Potem
nast¢puje powolne odchodzenie. Ojciec upokorzony umieraniem pragnie,
by $mier¢ byta uczciwa. Nie raz zastanawia sie, jak to sie bedzie umierac.
Letni czas, slonice, spacerowicze za oknem nie ulatwiaja godzenia sie
ze sSmiercig. Wiasnie teraz tak bardzo chciatoby sie zy¢.

Smier¢ zmienia perspektywe. Wraz z postgpowaniem choroby ojciec
robi si¢ coraz mniejszy, kurczy sie, a otaczajacy go $wiat zyskuje wiekszy
wymiar. Cialo powoli si¢ rozpada. Zostang tylko obrazki, migotliwe
widoczki, porwane wspomnienia o cigzko i uczciwie pracujacym czlo-
wieku. Moglby zostac jeszcze szwajcarski zegarek — rzecz namacalna
- kupiony kiedys przez ojca, ale syn wczeéniej zamienit go na wigkszy,
srebrny model. Stow tez zostaje niewiele, wigcej pytan. Istnieje jednak
trwalszy slad. Podobienstwo. Jeste$my przeciez stworzeni na obraz
i podobienstwo naszych rodzicéw, jak na obraz i podobieristwo Boga

Ojca. W stylizowanym na jezyk psalméw monologu syn zauwaza:

Moje stopy
Sa jak stopy

mojego ojca

[lekroc patrze

Na moje stopy,
przypomina mi si¢
moj ojciec

1 jego stopy
opuchnigte,
ktore donikagd
nie mogly pojsc
bezradne.

Z dialogow migdzy mezczyznami wynika, ze ojciec nie wie wielu

rzeczy o synu, Ze syn nie pozna juz odpowiedzi na wiele pytan dotyczacych
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ojca. Mezczyzna ma jednak dobre wspomnienia z ojcem: pamieta go
jako tego, ktéry martwit si¢ i troszczyt o rodzine.

Choroba uruchamia wspomnienia, ale fizyczne, cielesne do$wiad-
Czenie smierci ojca, wyzbyte duchowego wymiaru, powoli odbiera
wiare synowi, budzi w nim coraz powazniejsze watpliwoéci. Bielinski
kolejny raz kresli sylwetke bohatera wstrzasnietego doswiadczeniami
zycia, ktory pyta o istnienie Boga i staje na progu wiary, dociera do
granicy nonsensu.

Umarl czltowiek
W strachu
I w bolu.

Ojcze nasz.

-
[ nic ztego juz cie nie spotka
[ nic zlego juz mnie nie spotka

fd]
Nic.

Czy oznacza to, ze po $mierci nic juz nie ma? Ani cierpienia, ani
zycia? A moze owo ,nic” $wiadczy, Ze nic nam juz nie zagraza? W tym
dramatycznym finale stycha¢ jednak zawolanie ,,Ojcze nasz”, ktore
brzmi jak ostatni krzyk lub ostatnia nadzieja. U Bielinskiego w mroku
pojawia si¢ czasem migoczace swiatlo (Mrok, Cicho, Ksigga psa), ale
zdarza si¢ i ostateczna ciemno$¢ (zabicie ojca i samobéjcza $mieré w Nad).
Zderzenie si¢ ze Smiertelng choroba ojca moze nie rodzi ateizmu, rozbija
jednak ulozong dotychczas rzeczywistos¢, ksztaltuje nowa postawe
wobec Swiata, a z pewnoscig wywoluje pytania o sens wiary i jej site
w obliczu granicznych doswiadczen.

*

Palyga i Bielinski odwolali si¢ do chrzeicijaniskich znakéw, symboli,
strawestowanego jezyka Biblii, by opowiedzie¢ wlasne historie o ojcu i synu.
Franio teskni za prawdziwym ojcostwem: madrym, troskliwym, czutym.
Nie doswiadczajac tego, chce zapomniec o ojcu. Syn z dramatu Bielin-
skiego szuka po ojcu sladéw, ktére pozwolg mu pamietaé. U Palygi
rodzenstwo opiekujgc si¢ umierajagcym tata, widzi przede wszystkim
ohydne oznaki staroci i $mierci: odrazajacy czlonek, obrzydliwe ,,cos”
rozlewajace si¢ na plecach. U Bielinskiego syn dostrzega bezradnos¢
ojca, jego kruchos¢, uzaleznienie od drugiego cztowieka. Dlatego karmi
g0, trzyma za r¢ke, czuwa. Patyga moéwi o zagubionym ojcostwie, pozo-
stawiajgcym w dorostych dzieciach brak i niespetnienie, ktérego tylko
wtedy warto na nowo poszukiwac, jedli nie bedzie przejawem wladzy
lub zniewiescienia. Bielinski pisze o ojcostwie odnalezionym, ktére
nawet jesli nie zawsze buduje poglebiona relacje, to ma site ocalajaca:
dzigki zwigzkowi z ojcem syn moze odkry¢ prawde o sobie. M

U Bielinskiego umieranie taty
podwaza zastany porzadek Swiata.
Ojciec byt przeciez od zawsze,
wyznaczat kierunek.




