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Stuga dwéch panéw Bradeckiego
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Tadeusz Bradecki, doswiadczony Inscenizator, ktory miat okazje pracowac
we Wtoszech, Swietnie wyczuwa konwencje dell’arte.

& Commedia dell'arte powstata jako teatr za-
wodowy, oparty na stypizowanych postaciach
oraz szkicowo nakreslonych scenariuszach,
uzupelnianych improwizowanymi dziatania-
mi bagdZ wypowiedziami. Byta to wiec od sa-
mych swoich poczatkéw tradycja performa-
tywna, uksztaltowana w opozycji do teatru
dramatycznego, ktéry w dobie renesansu sta-
nowil najczesciej domeng uczonych amatoréw.
Jej istnienie zagrozone zostato w wieku XVTII,
kiedy z teatrow starano sie rugowa¢ to WSZyst-
ko, co kojarzy sie z jarmarcznosécia. Ocalenie
wigzalo si¢ z zastgpieniem scenariuszy lite-
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racka komedig. Wér6d pisarzy, ktérym com-
media all'improvviso zawdziecza przetrwa-
nie, najbardziej emblematyczny jest Carlo
Goldoni. Z éwczesnych aktoréw warto przy-
pomniec Cesarego D’Arbes, ktory jako pierw-
szy zdecydowal si¢ na zdjecie tradycyjnej ma-
ski i zastgpienie jej mimika.

Starodawna forma sceniczna przetrwatla
wigc, ale dzigki zmianom, ktére uderzaty w jej
istotg. Pofgczenie obydwu tradycji (performa-
tywnej i literackiej) nastgpito dopiero w wie-
ku XX. Przyczynit sie do tego Giorgio Streh-
ler. Jego stynny spektakl Arlecchino servitore

di due padroni to przeciez ifiscenizacja komedii
Goldoniego. Ale obok siggniecia po literacka
komedig, rezyser postanowil siegna¢ i po ma-
ski, przywolujgce stare dellartowskie tradycje.
Jakkolwiek commedia dell arte goscita w daw-
nej Polsce (w 1754 w Warszawie wystepowat
przywolany D’Arbes), to jednak nie wypra-
cowaliSmy sobie tradycji wystawiania tego
rodzaju przedstawien. Z zazdroscia mozemy
wigc spoglada¢ na goscinne wystepy Piccolo
Teatro di Milano czy mysle¢ o paryskim Théitre
Italien, w ktérym uksztaltowala sie francuska
odmiana dellartowskiej komedii. Skoro nie ma-
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my wiasnego sposobu na wioska komedieg, to po-
zostaje chyba tylko zabawa z konwencja.

Taka droge wybrano wiasnie w warszaw-
skim Teatrze Dramatycznym. Tadeusz Bradecki
postanowit siegnac¢ po Stuge dwoch panow i wy-
stylizowac na scenie przedstawienie nawig-
zujace do autentycznej commedia dellarte.
Koncepcja rezyserska tego przedstawienia nie
jest zta. Mamy dobrze zorganizowang prze-
strzen i precyzyjny rytm dzialan na scenie.
Doswiadczony inscenizator, ktory miat prze-
ciez okazje pracowac i we Wloszech, swiet-
nie wyczuwa konwencj¢. Potrafi skloni¢ wy-
konawcow do odpowiedniego sposobu grania
i poruszania, stworzyc¢ pozor, Ze akcja rozgrywa
si¢ w dawnej Wenecji. W sukurs przychodza
mu piekne kostiumy zaprojektowane przez
Jana Polewke. Ciesza nasze oko konwencjo-
nalne ubrania, w ktore ubrani sg padri (ojco-
wie) oraz zanni (stuzacy), a osiemnastowieczne
stroje, ktore majg na sobie innamorati (kochan-
kowie), chcialoby sie wrecz przymierzyc¢. Na
pochwale zastuguja takze maski, ktore stwo-
rzyli Jonathan i Agnieszka Frohlichowie. Za-
letg spektaklu jest muzyka Stanistawa Radwa-
na. Kompozytor, odwotujac si¢ do naszych
wiasnych tradycji plebejskich, wprowadzit na
scene kapele podworkowy zlozong z akordeo-
nu, skrzypiec i gitary. Wykonywane przez in-
strumentalistow przerywniki muzyczne maja
tak wiele wdzieku, ze zal, iz nie trwajg dtuzej. ..

Trudno jednak nie zauwazy¢, ze zabawie
z dellartowskim stylem nie towarzyszy odpo-
wiedni fadunek rezyserskiej inwencji. Gdyby
inscenizator miat jej troche wiecej, to z pew-
noscig na scenie pojawitoby sie wiecej blyskotli-
wych lazzi, czyli ruchowych popisow, ktére
stanowily prawdziwg sol commedia all’ improv-
viso. Tych zas niestety jest niewiele, a i te, ktore s
(na przyklad etiuda Arlekina z owadem), nie
oszalamiajg.

Dlaczego zatem warto wybrac sie na ko-
medi¢ Goldoniego do Teatru Dramatyczne-
go? Otoz dlatego, aby nacieszy¢ sie tytulowa
rola, ktora wykonuje Krzysztof Szczepaniak.
Swietnie zapowiadajgcy sie mlody aktor jest
w tym spektaklu po prostu rewelacyjny. Sce-
niczna intuicja, wdzigk, zywiolowos¢, ale i dob-
re przygotowanie fizyczne do wcielenia sie¢
w postac Arlekina stanowig dla widza niekla-
mang przyjemnos$¢. W Dramatycznym szcze-
sliwie poznano si¢ na mozliwos$ciach Szcze-
paniaka i juz od jakiego$ czasu traktuje sie
go jako soliste, na ktérego barki da si¢ zlozy¢
giowny cigzar spektaklu (chociazby Cabaret,
w ktoérym powierzono mu role Mistrza Cere-
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monii). Jako Arlekin Szczepaniak jest niezwy-
kle zywiolowy, urzekajaco szelmowski, spraw-
ny niczym dobrze nakrecony automat. Aktor
porusza si¢ w nadpobudliwy sposéb, glos wy-
dobywa z trzewi, z wdzigkiem radzi sobie z osza-
famiajgcym tempem.

Pozostali aktorzy niestety nie reprezentuja
tego samego poziomu energii i wdzigku. Nie
oznacza to jednak, ze nie dostrzezemy w spek-
taklu innych interesujgcych kreacji. Jedng z nich
stworzyla Agata Goral z Teatru Studio, wyste-
pujaca tu goscinnie w roli Beatrycze. Postac
pojawia si¢ na scenie w meskim stroju, udajac
swego brata. Dopiero po chwili orientujemy
si¢, ze rzekomy Federyko to przebrana dziew-
czyna. Pod koniec komedii bedziemy mogli
ja obejrzec¢ jako Beatrycze, ktéra wrdécita do
wlasnej tozsamosci. Aktorka poradzifa sobie
z tymi wyzwaniami, ale paradoksalnie naj-
bardziej przekonujaca jest wowczas, kiedy wcie-

la si¢ w brata. Odnajduje si¢ w tym metatea-

Dostrzezemy to juz w nazwach postaci. Flo-
rindo Aretusi zostal przemianowany na Floryn-
da Aletusa, a Pantalone de Bisognosi na...
Pana Talone Bosonosiego. Ttumacz $wietnie
potrafi postugiwac si¢ prostg a wdzigczna
frazeologia (,,Oto moja reka i serce na dloni”),
a zarazem wykorzystywac¢ walory potocznej
polszczyzny (,,i nie ma juz to tamto” — jak
powtarza Pan Talone). Niejednokrotnie je-
zykowe zarty powoduja, ze w przekladzie zy-
skujemy zabawniejsze efekty niz w oryginale.
O ile Clarice u Goldoniego skarzy si¢ na ogar-
niajace ja drzenie w dos¢ neutralny sposob
(»Silvio mio, tremo tutta”), o tyle Clara u Po-
lewki efektownie zawota: ,Kurcze, drze cala®
jak kurcze”. Do widowni trafiaja takie stowne
popisy. Nie wszystkie z nich s3 wyszukane,
wszystkie wydaja si¢ jednak zabawne. Tak na
przykiad, kiedy Arlekin ustala menu, Bryghella
zaproponuje: ,,Na pierwsze minestrone, na dru-
gie przypieczone, a potem kluski i przysmak

Jako Arlekin Szczepaniak jest niezwykle zywiotowy,
urzekajgco szelmowski, sprawny niczym dobrze

nakrecony automat.

tralnym wyzwaniu, manifestuje swoje mestwo,
urzeka dobrze wywazona ekspresja.

Zwraca rowniez uwage rola Mateusza We-
bera. Aktor, ktorego warunki i osobowos¢ skia-
niajg raczej do obsadzania go w rolach serio,
z powodzeniem stworzyl kreacje komiczna.
Jego Sylvio to zabawny i bojazliwy nieudacz-
nik, budzacy wszelako sympatie. Ze scenicznej
pary starcow znacznie bardziej przekonujgcy
jest Mariusz Wojciechowski jako Pan Talone,
anizeli Andrzej Blumenfeld w roli Dottore
Lombardo. Obydwaj aktorzy s3 jednak dobrze
obsadzeni. To samo dotyczy wykonawcow rol
wdziecznych innamorati (Kinga Suchan jako
Clara i Waldemar Barwinski jako Floryndo)
czy wyrazistej Smeraldyny (Anna Szymanczyk).

Nieszczegolnie oczarowujg dekoracje zapro-
jektowane przez Jana Polewke. Zespot usta-
wionych na scenie $cianek wydaje si¢ nijaki
i anachroniczny. Scenografia zyskuje zycie dzie-
ki pewnym zabiegom, takim jak ukazanie prze-
ptywajacej w tle gondoli, czy wyswietlanym
na horyzoncie widokom Weneciji.

Wielkim atutem jest natomiast wykorzy-
stanie nowego przektadu, przygotowanego
przez Polewke. Wida¢, ze dokonujac spolsz-
czenia, podjat si¢ swoistej zabawy z tekstem.

francuski”. Skoro zas Arlekin zacznie dopy-

tywad, ,jak sie to je”, karczmarz odpowie: ,,

si, kg sa. Kto je, ten zhre”. Podobna rados¢
publicznosci wywola rubaszne objasnienie,
ze pudding to przysmak godny ,lorda z ’Oks-I
forda”.

Commedia dellarte ze swej natury jest nie-
zwykle nosna. Jej zywa forma i jarmarczny cha-
rakter pozwalaly na komentowanie wspot-
czesnych zdarzen, na nawigzywanie zywego
kontaktu z publicznoécig. Moze wiec spelnia¢
istotng role jako medium. W Dramatycznym
jednak postanowiono skupic si¢ raczej na jej
walorach ludycznych. Moze jednak nie zaszko-
dzitoby, gdyby sprobowano zawarta w kome-
dii Goldoniego tematyke odnies¢ do otacza-
jacej nas rzeczywistosci? Czyz nie inspiruje
naszej wyobrazni posta¢ Beatrycze, ktoéra
ma tylko wowczas mozliwos¢ dzialania, gdy
przebierze si¢ za mezczyzne? Czyz tytulowe
stuzenie dwom panom nie kojarzy si¢ z sytu-
acjg ludzi teatru, ktérzy w kazdych czasach
musza dostosowywac si¢ i do publicznosci, i do
wiladzy? Jeéli kolejni polscy twoércy zechca
siegnac¢ do dellartowskiego repertuaru, to
znajda w nim z pewnoscig wiele atrakcyjnych
inspiracji. ¥



