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Irzecia droga

,Uwazatem, ze jest trzecia droga pomiedzy polskim dramatem

| zZagranicznym musicalem — droga posrednia. | gdy Lalka sie
spodobata, ide nig tym chetniej, choc rowniez przed wystawianiem
musicalu Chtopi mnie przestrzegano. Tymczasem okazato sie,

ze teatr muzyczny moze wszystko, pod warunkiem, ze spektakl
jest dobrze zaprojektowany; gdy nie powtarza dostownie literatury,
tylko tworzy z niej niezalezne dzieto” — mowi Wojciech Koscielniak

w rozmowie z Jackiem CieSlakiem.

JACEK CIESLAK Wystawiajac w Teatrze Syrena musical oparty na
komiksie o kapitanie Zbiku - Kapitan Zbik i z6tty saturator, wrécil
Pan do czasow dziecinstwa. A jakie byly pierwsze spektakle, ktore
zwrocity Pana uwage w tak bardzo teatralnym miescie, jakim byt

1 jest Wroctaw?

WOJCIECH KOSCIELNIAK Urodzitem sie w 1965 roku, wiec kiedy pod
koniec lat siedemdziesiatych interesowalem sie komiksem o kapitanie
Zbiku - w teatrze bylem motze raz, na wycieczce ze szkolna klasa. Abso-
lutnie wstrzgsajacym do$wiadczeniem okazala sie dla mnie dopiero
wizyta Starego Teatru we Wroctawiu z Nastazjg Filipowng w rezyserii
Andrzeja Wajdy, z Janem Nowickim i Jerzym Radziwitowiczem. Miatem
wielkie szczescie, bo dostalismy wejsciowki od jednego z dyrektorow
Teatru Polskiego, ktory byl moim sgsiadem. O bilety byto naprawde trudno,
bo spektakl grany byt poza teatrem, w sali, gdzie miescilo sie kilkadziesiat
0sob. Pamigtam, ze reflektory byty wystawione poza okna - by uzyska¢
efekt biatych petersburskich nocy, a aktorzy stworzyli spektakl, jakiego
pozniej juz nie widzialem. Teatr kojarzyt mi si¢ bowiem z duza sala,
podzialem na sceng¢ i widownie, tymczasem zobaczylem gre mocno
iluzyjng. Mialem wrecz poczucie, ze znajduje sie w $srodku wydarzen
i osobiscie uczestnicze w rozmowie dwoch mezczyzn. Siedzialem tak blisko
nich, ze doktadnie widziatem na stole pokruszone kawatki chleba, rozlane
wino, czulo si¢ ptyn Zdanowa, poniewaz rozmowa toczyla sie przy
trupie Nastazji Filipownej. To bylo wstrzasajace przezycie. Pewnie nie
bylem na tyle dojrzaly, by w pelni zrozumie¢ treéci psychodramy, ale
rodzaj aktorstwa byl powalajacy. Pamietam, ze po spektaklu podszedlem
do stotu i chcialem zabra¢ jeden z pieniazkéw, bo bytem przekonany,
ze jest prawdziwy. Tymczasem to byly rekwizyty teatralne. Pozwolono

mi zabrac papierek.

TEATR « 4/2020

CIESLAK Wzigl Pan pienigzek na szczescie.

KOSCIELNIAK Pewnie gdzies go jeszcze mam. Pozniej jezdzitem do
Krakowa do Starego i ogladatem inne spektakle Andrzeja Wajdy -
m.in. Zbrodnig i kare. A w rodzinnym Wroclawiu ogromne wrazenie
robif na mnie Przeglad Piosenki Aktorskiej, ktéry wyznaczyl cos, co
nazywam drogg wolnosci, bo okazalo sie, ze teatr i piosenka moga
manifestowac najwazniejsze potrzeby czlowieka. PPA to bylo szczegdlne
doswiadczenie teatralnej wspolnoty. Mam na mysli gale PPA w drugiej
polowie lat osiemdziesigtych, podczas ktérych nie obowigzywaty jeszcze
rygorystyczne zasady BHP. Widzéw bylo tylu, ze stali na korytarzach
oraz zajmowali jedng czwartg cze$ci sceny, bo inaczej by si¢ nie pomie-
Scili. To nie byt element scenariusza, majacy wspottworzy¢ atmosfere. Tak
bardzo zywiolowa byla dramaturgia tamtych wieczoréw. Wéréd wyko-
nawcow znalezli si¢ Krystyna Janda, Magda Umer, Marian Opania,
Michal Bajor. Na potrzeby festiwalu pisal Wojciech Miynarski. Tamten
PPA stal si¢ dla mnie wzorcem teatralnych przezy¢, dlatego nawet
kiedy juz zostalem studentem szkoty teatralnej - inne przedstawienia
wydawatly mi sie dziwaczne, niedostepne, niezrozumiate. To byto takie

sobie granie...
CIESLAK Nastazje Filipowng i PPA laczyta wysoka temperatura emociji.

KOSCIELNIAK Tak, a mdj problem polegal na tym, ze rzadko Ja winnych
spektaklach odnajdywatem. Na szczescie w latach dziewie¢dzies; atych
w Teatrze Polskim rozpoczela sig dyrekcja Jacka Wekslera. W je nym
sezonie zaprosil do rezyserowania Jerzego Jarockiego, Jerzego Grze go-
rzewskiego i Krystiana Lupe. Z wszystkimi miatem okazje pracowac.
Kazdy proponowat inng droge, ale wspomniana temperatyr, spotkan




byla zawsze niezwykle wysoka. Bycie aktorem juz mi nie wystarczato.
i

Bardzo chcialem zostac rezyserem.

CIESLAK Ale przed Teatrem Polskim byt Pan w teatrze w Jeleniej Gorze,
gdzie swoj pionierski, eksperymentalny okres przezyt Krystian Lupa.

Czulo sie to jeszcze?

KOSCIELNIAK Zastalem catkiem inng sytuacje, przyznam tez szczerze, ze
bedac wJeleniej Gorze, nie wiedzialem, kim jest Krystian Lupa. Ta wiedza
przyszla pozniej. Iymczasem doswiadczylem zle pojmowanej prowin-
cjonalnosci. Szokiem bylo dla mnie to, Ze pan kurtyniarz zazwyczaj byt
pijany, co zamiatano pod dywan, tak jak to, ze takze inni pracownicy
chodzili po teatrze pijani. Panowato tez poczucie, ze bez wzgledu na
to, czy zrobimy wybitny spektakl, czy staby - widzow starczy na siedem
wieczorow, a potem przyjda wycieczki szkolne. Po zachowaniu rozpo-
znawalismy, z ktorej sg szkoly. Dziewczyny z ,,ekonomika” zachowywaly
si¢ niezle, ale dla chlopcow ze szkoly samochodowej grallﬂ sie ciezko.
Zdarzaty si¢ krzyki, wulgaryzmy, rzucano w nas przedmiotami, strze-
lano z procy. Musialem stamtad uciec. Kilku moich kolegéw zostato

i chwalg sobie. Moze wigc ja co$ wyolbrzymiam?

CIESLAK W 1998 roku zagral Pan jeszcze w Historii PRI wedtug Mrozka
w rezyserii Jarockiego, ale nastepnym spektaklem byl rezyserowany
przez Pana musical Hair w Gdyni. Co przetomowego wydarzylo sie

pomiedzy tymi premierami?

KOSCIELNIAK Zwrot dokonal si¢ Jeszcze przed spektaklem Jerzego
Jarockiego. Decyzj¢ o zmianie podjatem w 1995 roku, kiedy WYTezy-
serowafem na PPA Rybi Puzon z Konradem Imiela. Powiem tak:
wyrezyserowanie spektaklu i stanigcie przed widownia w prawdzie jest
przezyciem nieporéownywalnym z niczym innym. Szansa tworzenia
wiasnego widowiska uskrzydlita mnie. Dostownie! Ja nie chodzitem
po teatrze, tylko caty czas biegatem! Dzis§ powiedzialbym, ze zachowy-
walem si¢ jak na¢pany! Z Konradem bylismy jak na¢pani przez kilka lat,
a §zczescie uprawiania naszego zawodu przeniosto si¢ na nasze kolejne
prace, m.in. moj gdynski Hair. Kiedy wiec zrezygnowalem z aktorstwa,
poinformowalem o tym dyrektora Wekslera. Dyrektor byt jednak tak
bardzo zyczliwy, ze zasugerowal, bym robil swoje rzeczy, jednoczesénie
grajac w Polskim. Dat zielone $wiatlo do powrotu, gdyby co$ nie poszlo
zgodnie z moim planem. Chcialem postapi¢ uczciwie, ale dyrektorska
oferta byta bardzo wygodna. Poza tym, kiedy otrzymalem propozycje
od Jerzego Jarockiego - cho¢ od poczatku wiedziatem, ze bede gral
Wdublurze z Mariuszem Bonaszewskim i on wystapi na premierze - nie
moglem jej odrzucié¢, bo we wezes niejszym Platonowie wzigl mnie w obroty,
nie pozwolit na zadne bledy i wystrugal ze mnie aktora, za co mu jestem
wdzigczny do dzis. Dzigki Jarockiemu zobaczytem, ze zelazna logika
stuzy spektaklowi i musi by¢ zachowana, jesli chce sie przeprowadzi¢
knnkretn'@ mysl. Od poczatku bylo jasne, ze kazda kwestia, ktorg
mowi sie y Jarockiego, bedzie wywrécona do gory nogami, nad czym
trzeba bedzie pracowac z godzine. Po jakims$ czasie zaczatem jednak
Wspotodczuwaé kierunek, w jakim idzie spektakl. A kiedy podczas prob
do Historii pR1 wediug Mrozka zaproponowalem interpretacje jedne;
zkwestii - nq dtuzszy chwile zapadta cisza, po czym Jarocki powiedzial:
»Nawet nie;]e” Nie moglem w to uwierzy¢. Czulem sama przyjemnos¢

pfynch Z prob i grania.
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Wojciech Koscielniak (1965)

rezyser teatralny, aktor, tworca spektakli musica-
lowych i widowisk muzycznych. Laureat Nagrody
Specjalnej ,Teatru" (2014) za ,stworzenie nowej
formuty musicalu, wprowadzenie na scene mu-
zycznq polskiej i europejskiej klasyki literackiej”
Lalki Bolestawa Prusa, Chtopow i Ziemi obieca-

nej Wiadystawa Reymonta, Mistrza i Matgorzaty
Michaita Buthakowa, Frankensteina Mary Shelley,
5nu nocy letniej Williama Szekspira.

CIESLAK Ale do dzi$ mozna ustysze¢ od aktoréw, ze Jarocki potrafil

bv¢ straszny.
} y

KOSCIELNIAK Oczywiscie byl bezwzgledny, ztosliwy, ale byta to tak
bardzo inteligentna zto$liwoé¢, petna kultury i zartobliwa, ze wzbudzal
we mnie najwspanialsze uczucia - jak kazdy artysta, ktéry walczy o teatr.
Ja go uwielbialem. A stojac w kulisach z kolegami i obserwujac probe,
corzadko si¢ zdarza, kiedy aktorzy nie zgadzali si¢ z propozycja Jarockiego,
myslatem: ,Wredny, ale ma racj¢”. Wiedzial, do czego zmierza, a to daje
poczucie porzgdku. Mozna tez inaczej: aktor wychodzi, co$ z siebie
wypluje, mniej lub bardziej zywiolowo, a potem ukreci sie jakié spektakl.
Jarocki pracowat inaczej. Starat si¢ panowa¢ nad wszystkim. Zupetnie
inaczej rezyserowat Jerzy Grzegorzewski, u ktérego gralem w Ztowionym,

a takze Krystian Lupa.
CIESLAK Co Lupa Panu zaproponowal?

KOSCIELNIAK Gralem Johannesa w pierwszej wersji Kuszenia cichej
Weroniki... Do aktorstwa czgsto trafia si¢ z przeroénietym ego, co
ma dwa oblicza - albo poczucie, ze nic nie umiemy, albo ze jestesmy

geniuszami.

CIESLAK Kompleks i mania.
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KOSCIELNIAK Biegunowo niezdrowe, ale czujg¢, ze oba stany s3
potrzebne do robienia teatru, tyle tylko, ze trudno odnalez¢ si¢ pomigdzy.
Cale zycie tego sie uczymy, a najlepiej patrze¢ na sprawy normalnie,
sadzac, ze cos si¢ udato, a coé nie. Krystian Lupa cudownie udowodnif mi
co$, czego nie wiedzialem o sobie. Miatem w roli niewiele do powiedzenia,
wlaéciwie kilka zdan, a uwazalem, ze im lepsza rola — tym wigcej sig
mowi. Mialem wiec z Ewa Skibiriska polgodzinng sceng, w ktorej ona
caly czas mowila, a ja siedziatem na lezaku i od czasu do czasu mialem
ugryz¢ jabtko i po prostu stucha¢. Myslatem: aha, mnie tu nie ma.
Tymczasem Lupa tlumaczyl mi, ze musz¢ byC uwazny - i to tez jest
rodzaj dialogu. Postaralem sig¢ p6j$¢ tym tropem i najciekawsze byly
opinie kolegéw, ktérzy powiedzieli mi, Ze to byta moja najlepsza rola
w teatrze. Wtedy zrozumialem, ze nie zawsze musz¢ gadac, biegac,
krzyczeé, by¢ bardzo aktywny, zeby si¢ cos istotnego stalo. Nie chce
popadac¢ w egzaltacje, ale tadunek emocjonalny spektaklu byt tak duzy,

ze po kazdym przedstawieniu jeszcze pol nocy si¢ trzgstem.
CIESLAK Przypomnijmy, jakie mial Pan sukcesy aktorskie na PPA.

KOSCIELNIAK Dostatem druga nagrode za interpretacje Pompei Jacka
Kaczmarskiego oraz wiersza Psalm kaleki Tadeusza Nowaka do muzyki
Zbigniewa Lapiniskiego. Zbyszek miat mi akompaniowac, ale na cztery
dni przed konkursem okazalo si¢, ze nie moze przyjechac, ja nie mam
akompaniatora, za$ zdobycie pianisty jest niemozliwe. Ostatecznie popro-
sitem swojego brata, ktory zagral mi na gitarze, co akurat przyniosto
sukces. Druga nagrode przyznala mi Kapituta Nagrody im. Profesora
Bardiniego — Dyplom Mistrzowski, ktorego bytem pierwszym laureatem
w 1996 roku. Potem przygotowalem jeszcze m.in. galg z piosenkami

Stanistawa Staszewskiego.
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CIESLAK Jak doszlo do tego, ze Maciej Korwin zaprosit Pana do Teatru

Muzycznego w Gdyni?

KOSCIELNIAK Od 1995 roku rezyserowalem na FAM-ie w Swinoujsciu
koncerty poswiecone polskim kabaretom, Agnieszce Osieckiej, Wojcie-
chowi Mlynarskiemu, z udzialem studentéw czterech szkof teatralnych.
To bylo bardzo mocne do§wiadczenie, poniewaz przez te koncerty przeszio
wiele obecnych gwiazd, m.in. Tomasz Karolak. Po koncercie Zyj mdj
$wiecie z piosenkami Agnieszki Osieckiej zadzwonit do mnie wlasnie
Maciej Korwin, przedstawit si¢ jako dyrektor Teatru Muzycznego i zaprosit
na rozmowe. Wtedy zaé zaproponowal dyrekcje artystyczng teatru.
Nie odwazylem sie przeprowadzi¢ do Gdyni, ale przyjalem zaproszenie
do wyrezyserowania polskiej prapremiery musicalu Hair. Po naszym
érodowisku krazyta juz zwigzana z nim legenda, wigc taka propozycja
oznaczala zlapanie Pana Boga za nogi. Przy tej okazji poznalem Leszka
Mozdzera, Jarostawa Stanika i duza czgsc zespotu, z ktorym wielokrotnie
potem pracowalem: Justyng Szafran, Cezarego Studniaka, Katarzyne

Jamroz.
CIESLAK Hair ma swoja musicalowg legendeg. Co dodal Pan od siebie?

KOSCIELNIAK Bardzo wiele, co taczylo si¢ z tamtym czasem. Trans-
formacja, rowniez obyczajowa, w Polsce juz si¢ zaczela, ale czesciowo
tkwili$my jeszcze w PRL, za$ Hair jest manifestem wolnosci, tak ze sek-
sualnej, przede wszystkim zas otwartosci nieznoszacej zadnego tabu.
Uzywki nie byly najwazniejsze, choc nie powiem, ze wina nie pilismy.
Zycie towarzyskie kwitlo, a gdy czytalem rézne opracowania na temat
Hair, dowiadywalem si¢, ze musical wszedzie petnil role integracyina.
W wielu teatrach na $wiecie dzialal ten sam mechanizm - h-'.ﬁkfﬂ




spektaklu rodzily sie wspolnoty, a czasami komuny. Tak uwodzaca jest

energia plynaca z piosenek, z libretta.
CIESLAK To pozyteczne w budowaniu teatralnego zespotu.

KOSCIELNIAK Nieprawdopodobnie. To jest sita, ktora unosi tworcow
ponad ziemi¢. Pamigtam niespotykang radosc towarzyszacg premierze.
Aktorzy witali si¢ z publicznoscig, nie bylo teatralnej ,czwartej sciany”,
zapraszali widzow do udziatu w happeningu. W czasie braw cata scena
zapelnila si¢ widzami, ktorzy nie mogli usiedziec na widowni. To sig
rzadko zdarza. Kolo mnie tanczyl piecdziesieciolatek. Wtedy myslatem,
7e to starszy cztowiek, dzis§ sam jestem pigc¢dziesigciolatkiem, a tamten
wtedy, cieszac sig, krzyczal, ze byl hipisem. Pod tanczgcymi zaczeta sig

uginac scena, co wywotalo obawy strazakow.

CIESLAK Czym byl Pub 700, ktory stat sie elementem towarzyszacym

Hair?

KOSCIELNIAK Wiekszoé¢ przyjezdnych byta zakwaterowana w Domu
Aktora zbudowanym jeszcze przez patronke teatru Danute Baduszkowa.
Dom liczy siedem pigter, bylo wigc nas sporo, zwlaszcza gdy wszyscy
wracalismy po probie. Na krotko wpadalismy do pokoi, wczesniej
umawiajgc sie na rozmowe przy kilku winach w swietle grubych swiec,
ktére malowniczo ociekatly woskiem. SiedzieliSmy tak do trzeciej,
czwartej nad ranem, a miejscem spotkan byta kuchnia na si6dmym
pietrze. Niewielka, ale miescifo si¢ tam kilkanascie, a nawet kilkadzie-
sigt 0sOb. Atmosfera byla tak niesamowita, ze nazwaliSmy te kuchnie

naszym pubem - Pubem 700, bo numery pomieszczen byly zwigzane
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rozmowa z rezyserem

z pietrami. A mimo ze siedzielismy ws{}?.n;} noc, wspotnota tak dobrze
dziatata na nasze mozgi i ciala, ze rano nie czulisSmy zmeczenia, byliSmy
w znakomitej formie, pelni euforii. Punktualnie o 10.00 rano stawia-
lismy si¢ na probie. Tak byto kazdego dnia, a probowanie wymagato od
nas naprawde niezwyklego wysitku. Pamietam, ze dziewczyny z duma
pokazywaly, ile maja siniakow. Nie jeczaly, nie uzalaty sig, tylko poka-
zywaly siniaki jako dowdd zaangazowania. To bylo bardzo sexy mie¢
siniaki podczas prob Hair! Cieszytem si¢, poniewaz w innych teatrach

powszechne bylo narzekanie.

CIESLAK Czy Sen nocy letniej, do ktorego muzyke napisal Leszek

Mozdzer, byt rodzajem rewersu Hair?

KOSCIELNIAK Chcielismy znalez¢ temat, ktory bedzie dziatal tak ener-
getycznie jak Hair, stanie si¢ jego kontynuacja, bo, jak powiedziatem,
unosilismy sie ponad ziemia. Zrodzito si¢ w nas nawet przekonanie, ze
nie bedzie w Polsce innego teatru, tylko taki jak Hair. Sadzilismy,
ze wywrocimy swiat do gory nogami i wszyscy padng przed nami na
kolana. Tak sie oczywiscie nie stalo, a gdy si¢ rozjechalismy po Polsce
- przezywaliSmy rodzaj depresji. Wokot nie dzialo si¢ wcale tak radosnie
jak w Pubie 700. Byl tylko jeden sposob przelamania depresji — musie-
liSmy do siebie wrocié, a trans-opera Sen nocy letniej w tym pomogla.
Kluczowa byta rola Leszka Mozdzera, ktory byt dla nas guru, ale swoja
role w Hair ograniczyl do aranzacji. Czas byl najwyzszy, zeby skompo-
nowal co$ wlasnego. Wtedy przekonatem sie tez, jak trudno jest napisac
sztuke od nowa. Dzis przychodzi mi to fatwiej, bo wiem, jak to robic.
Raz wychodzi lepiej, raz gorzej, ale wtedy musialem wszystkiego uczyc¢

sie od poczatku.
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CIESLAK Po Snie nocy letniej z czesciag wspomnianych wspolpracow-
nikow przeniost si¢ Pan do Wroclawia, by z uzyciem dobrej energii
zmienic tamtejszg Operetke w teatr muzyczny, musicalowy, jednoczes-
nie zegnajac si¢ z formuty bliska i lubiana przez pokolenie naszych

rodzicow.

KOSCIELNIAK Propozycja, jaka dostalem od wtadz miasta, zwiazana
byta z misjg restrukturyzacji Operetki. To byla zresztg takze moja inten-
cja: zgodzitem si¢ przyjac dyrekcje tylko pod warunkiem, ze z pomoca
wladz stworz¢ nowoczesny teatr muzyczny. Oczywiscie, kompletnie
nie zdawatem sobie sprawy, co to znaczy zwalniac ludzi z pracy. Dzi§
wiem, ze przystapilem do zadania, absolutnie nie zdajac sobie sprawy
z tego, co mnie czeka. A bylo tak, ze z energig uzyskang dzieki Hair
trafifem do skansenu, w ktorym wiele bylo zlej krwi, Zle pojetej hierar-
chicznosci, opartej na strachu i przemocy stlownej. Przedstawienia mi

sie nie podobaly.

KOSCIELNIAK Tak, wtedy na wlasnej skorze przekonalem sie, ze nie
chce byc¢ dyrektorem. Potem otrzymatem wiele bardzo interesujacych
propozycji dotyczgcych najwazniefSzych teatrow, jednak odmawiatem,
bo wiedzialem, ze to bedzie w sprzecznoéci z tym, co lubie najbardziej,
czyli rezyserowaniem. Nie chce by¢ tez dyrektorem z mysla o zespole,
ktory po kazdej premierze powinien dluzej odpoczac od mojej ekspan-

sywnej energii. Wtedy mozemy sie znowu spotkac.

CIESLAK Z tamtego czasu pozostata pamie¢ o Operze za trzy grosze
i eksperymentalnym Scacie, w ktérym byly tylko sylabizowane frazy.
.
KOSCIELNIAK To mi si¢ wydato ciekawe, innowacyjne, choé¢ wiele rzeczy
si¢ nie udato. Nie ukrywam jednak, Ze bede chcial ten pomyst jeszcze
w przyszlosci zrealizowad, oczywiscie w innej, udoskonalonej wersji,
mam bowiem poczucie, ze najtrudniejsza w teatrze muzycznym jest

dramaturgia, czyli doskonale opowiedzenie historii. Caly czas si¢ tego

Zaczeto mnie irytowac, ze wszystkie sztuki, ktore trafiajg do Polski — pochodza
z Broadwayu, a nie wszystkie, tak jak Hair, s dla nas rownie interesujace.
Tematyka zazwyczaj jest anglosaska, nie zawsze wyraza nasze zainteresowania,
Co sprawiato, ze trudno byto mi sie w petni wypowiedziec.

CIESLAK A czy operetki mialy widownie?

KOSCIELNIAK Ogromng, jednak zrobilismy badania socjologiczne.
[ co si¢ okazato? Operetkami byli zainteresowani widzowie przyjezdni,
tymczasem ci z Wroctawia oczekiwali zmiany, nowych pradow.

CIESLAK A teatr byl miejski.

KOSCIELNIAK Dokladnie, i zalezalo nam na tym, zeby do teatru przy-
chodzili przede wszystkim wroctawianie. Rozpoczynajac restruktu-
ryzacje, dos¢ diugo liczylem, ze uda si¢ przekona¢ do niej caty zespol,
taczac w jednym organizmie dwie grupy - operetkowa i musicalowa.
To niestety okazalo si¢ mrzonka. W operetce niezbedny jest trzydzie-
stoosobowy chor na etatach. Orkiestra podobnie. Lacznie mielismy
zatrudnionych dwiescie 0sob, co sprawialo, Ze przy duzej subwencji
miasta niewiele zostawalo na produkcje. Pomigdzy mng a zwolenni-
kami operetki, ktorzy okopali si¢ na swoich pozycjach — a wszyscy nalezeli
do zwigzkow zawodowych - rozgorzalta wojna. Wspdélistnienie bylo
oparte na inercji, czemu sprzyjaly owczesne przepisy zwigzkowe,
mowigce, ze nie mozna zwolnic nikogo, kto jest w zarzadzie zwigzku
lub w komisji rewizyjnej. Jednoczesnie przepisy nie okreslaly, ile
mogg liczy¢ czlonkow, dlatego w zarzadzie bylo trzydziesci osob,
za$ w komisji rewizyjnej piec¢dziesigt. Dopiero po dwoch, trzech
latach mojego urz¢gdowania przepisy sie zmienily i zmiany zostaly
przeprowadzone. Niestety, byla to regularna personalna wojna, ktéra

odchorowatem.

CIESLAK Rowniez jako artysta.

TEATR & 4/2020

Wojciech Koscielniak

ucze i jesli bede¢ czut sie na sitach powrdci¢ do opowiadania scatem -
zrobig to. Starsze, zapoznane formy przy gruntownym odswiezeniu
bywaja innowacyjne. Nie bez powodu kilka lat temu Oscara otrzymal
niemy film Artysta. Dlaczego? Stowa potrafig by¢ wtorne, zwlaszcza

wobec muzyki, tannca, obrazow.

CIESLAK Wystawial Pan Proces, Mistrza i Malgorzate czy Idiote, ale
ciekawi mnie, kiedy zaczal mysle¢ Pan o musicalach opartych na

krajowej literaturze?

KOSCIELNIAK Mysle, ze okolo 2008 roku. Zaczeto mnie irytowaé, ze wszy-
stkie sztuki, ktore trafiajg do Polski —~ pochodza z Broadwayu, a nie
wszystkie, tak jak Hair, sa dla nas rownie interesujace. Tematyka ZAZWYCZaj
jest anglosaska, nie zawsze wyraza nasze zainteresowania, co sprawialo,
ze trudno bylo mi si¢ w pelni wypowiedziec. Zainspirowaty mnie
rozwiazania z Zachodu, gdzie cztery tomy Nedznikéw przerabia sie na
trzygodzinny $wietny musical, widzowie wychodzg zachwyceni - wiec
mozna. Zaczalem si¢ zastanawiac: dlaczego my nie mozemy tak praco-
wac? Pierwsza pr6ba, Zle przyjeta przez krytyke, byl Proces w krakowskiej
szkole teatralnej. Lubilem ten spektakl, ale rozumiatem, dlaczego sie
nie podobal. Prébowalem odda¢ klimat nietatwej powiesci réwnies
poprzez muzyke. To okazalo si¢ za trudne w odbiorze, bo kiedy widz
przychodzi na musical, nie chce przedzierac si¢ przez skomplikowane
kompozycje: chee, zeby muzyka go niosla, pomagata w sledzeniu historii.
Taki zabieg zastosowalem w Lalce.

CIESLAK Nawet odchodzac od muzycznej stylistyki epoki, v ktorej
powies$¢ powstala.
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KOSCIELNIAK Tak. I to przyniosto oczekiwany rezultat, a mialem do
wypelnienia widowni¢ Teatru Muzycznego liczaca wtedy 700 miejsc
(dzisiaj 1 100). Duzo! Ale tez pracowato mi sie komfortowo. Poza
Mackiem Korwinem zaufali mi tez inni czlonkowie administracji oraz
zespotu. Dyrektor Korwin mial niesamowity dar: jednym stowem dawal
wiatr w zagle. Gdy juz zaryzykowal - dawat tez wolna reke. Nie chodzit
za mng, nie pilnowat, nie suszyt glowy, tylko bezwzglednie ufal, mimo
ze wiele 0sob ze srodowiska i mediow pukato si¢ w glowe, watpiac
w sukces. Uwazali, ze klasycznej polskiej powiesci nie da sie przenie$¢
na sceng, bo jest zbyt obszerna, wielowatkowa. A ja uwazalem, ze jest
trzecia droga pomiedzy polskim dramatem i zagranicznym musicalem
— droga posrednia. I gdy Lalka si¢ spodobata, ide nig tym chetniej, cho¢
rowniez przed wystawianiem musicalu Chlopi mnie przestrzegano.
Tymczasem okazalo sig, ze teatr muzyczny moze wszystko, pod warun-
kiem, ze spektakl jest dobrze zaprojektowany; gdy nie powtarza
dostownie literatury, tylko tworzy z niej niezalezne dzieto. Podam mo;
ulubiony przyktad: nikt sie nie dziwi, jesli rzezbiarz wyrzezbi statuetke
1 nazwie ja Chlopi. Chodzi o przetworzenie, oparte na chwytliwym
skrdcie, syntezie. Oczywiscie s3 takie punkty wspélne powiesci i spek-
taklu muzycznego jak postaci, fabula, tematy - tyle tylko, ze watek,
ktorego lektura zajmuje dtuzszy czas, w spektaklu muzycznym trzeba
Zarysowac czasami w ciggu minuty. Niech sie realizuje w wyobrazni
widza, a my idziemy dalej.

CIESLAK Lalka poza sukcesem przyniosta Panu tez zaproszenie na
Warszawskie Spotkania Teatralne, gdzie kroluje dramat, oraz nomina-
€j¢ do Paszportu ,,Polityki”. To byl znaczacy wyjatek i przetom, ponie-
Waz wiekszog¢ splendoréw spada na rezyseréw teatru dramatycznego,
MIMo Ze sympatia widzow, co widad po frekwencji, jest po stronie teatru
Muzycznego. Jak Pan sobie radzi z taka sytuacja jako uznany juz lider
polskiego musicaly autorskiego?

KOSCIELNIAK Oczywiscie, ze jest czg$¢ mojej osobowosci, ktéra pragnie
by¢€ doceniona. Dlatego fakt, ze zostalem doceniony razem z tworcami
dlamﬂt}fcznymi, byl dla mnie bardzo wazny. Wywazytem drzwi, a musical

yYWalczyt prawo glosu, zaczely o nim pisa¢ powazne pisma. Wciaz mam
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poczucie emancypacji gatunku, ale pamietam tez, ze teatr Muzyczny
robimy nie dla krytyki, lecz dla widzow. Jegli jest hermetyczny — natych-
miast umiera. Kilka 0os6b madrze pokiwa glowami, bedzie moze kilka

dobrych recenzji, jednak sala bedzie pusta.

CIESLAK Teraz teatr dramatyczny coraz czesciej siega po muzyke i taniec,
za$ Pana znakomity Blaszany bebenek, uzywajac wszystkich instrumentow
| atutow teatru muzycznego, korzysta z sity teatru dramatycznego, opie-
rajac si¢ na najlepszej literaturze, opowiadajac o najbardziej ztozonych

problemach spoteczno-politycznych.

KOSCIELNIAK Blaszany bebenek jest wyjatkowym doswiadczeniem,
w teatrze muzycznym rzadko sobie na co$ takiego mozna pozwoli¢. Ale
tez przy uwaznej lekturze wystarczylo podazy¢ za Giinterem Grassem,
by zakladajgc wysokie wyrafinowanie gry aktoréw oraz duzej grupy
realizatorow - rzecz musiata si¢ uda¢. Konrad Imiela, dyrektor Capitolu,
nie miaf takich watpliwosci, jakie maja inni dyrektorzy, ktérzy uwa-
zajg, ze jak si¢ wezmie na warsztat noblowski tekst — musi by¢ nudno.
Odwrotnie: bywa, ze im cos$ jest bardziej popularne, tym trudniejsze
do zrobienia, zad wazne tresci tatwiej wzbogacac o wizualng atrakcyjnos¢.
Moze nie fatwiej, ale na pewno warto probowa¢. W Ameryce jest trudniej.
Tam musical ma swéj kanon. Musi by¢ lekko, fatwo i przyjemnie.
Koniec. Nie bede jednak ukrywal, ze ciggle obserwuje amerykanski
musical, uczgc sig, jak jest konstruowany, jak buduje sie w nim na-
pigcie. To moze byc przydatne przy mojej kolejnej pracy, czyli Pretty
Woman w Krakowskim Teatrze Variété. Film oczywiscie lubitem, ale
musical jest zupelnie czymg innym. Mial niedawno premiere na West
Endzie. Zalezy mi na tym, zeby skorzysta¢ z amerykanskiej energii,
a jednoczesnie uwazac na mielizny, bo co§ moze pojsc za tatwo, wypasé

zbyt cukierkowo.

CIESLAK Jest Pan autorem musicali Blaszany bebenek, Przybysz,
Kapitan Zbik, a wczeéniej korzystal Pan z pomocy librecistow,
m.in. Rafata Dziwisza, z ktorym zrobit Pan Lalke, Chlopéw i Ziemie
obiecang. Co sprawilo, ze Wasze drogi sie rozeszly i sam zaczal Pan

pisac libretta?
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KOSCIELNIAK Poczulem potrzebe dalszego rozwoju. Poczulem tez, ze
jezyk kazdego z nas ma inng charakterystyke: uzywamy innych stow,
by wypowiedzie¢ to samo. Nie mowie tego wartosciujgco, chodzi przeciez
o subiektywne sprawy, ale tez techniczne: takie jak mniejsza liczba
sylab w wersie, co daje bardziej wybrzmie¢ muzyce. Moja metoda pracy
7 librecista polegala na tym, ze najpierw pisalem dla niego scenariusz,
sugerujac tres¢ piosenek. Na poczatku byt to na przyktad monolog
Izabeli Leckiej przepisany z ksiazki, napisany przeze mnie prozg. Rafal
tworzyt z tego piosenke. Z czasem okazywalo si¢, ze moj komunikat
jest nazbyt ogolnikowy, a mnie potrzebny jest w spektaklu monolog
o konkretnej energii, ubrany w forme dynamicznej, zywiotowej piosenki.
Musze doda¢, ze Rafat byt nadzwyczaj cierpliwy, ale przyszedt czas, ze
sporg cze$¢ piosenek przestatem szkicowac, tylko pisalem je w formie
rymowanej, bo jako miody chlopak gralem na gitarze i pisalem wiasne
teksty. Coraz czeéciej zdarzaly sie tez sytuacje, ze Rafal nie chcial
zmienia¢ mojego tekstu, uwazal bowiem, ze jest Swietnie napisany.
Doszlo do tego, ze jedna, dwie piosenki byty w spektaklu moje. Z czasem
nabralem odwagi i uznatem, ze sam powinienem si¢ zabra¢ do pisania
libretta Blaszanego bebenka. Tak zaczalem podrézowac¢ w nowym Kie-
runku i wciaz ucze sie uzywac odpowiednich form, by lepiej dziataty

w muzycznym spektaklu.

CIESLAK Wirod kompozytorow, z ktorymi Pan wspotpracowal, byli
Leszek Mozdzer i Piotr Dziubek, ale Blaszany bebenek i Kapitana Zbika
skomponowat Mariusz Obijalski.

KOSCIELNIAK Zasada jest prosta: kiedy robie przedstawienie, zazwyczaj
siedze kompozytorowi na karku, potrzebuje jego obecnosci, zeby
natychmiast reagowac i poprawiac spektakl, dopisujac piosenkg lub
temat. Przy pierwszym rozstaniu towarzyszyl mi oczywiscie lgk o to,
co bedzie dalej, czy si¢ uda. Teraz wiem, ze spotykajgc si¢ w nowym
uktadzie personalnym, zaczynamy tworzy¢ i porozumiewac si¢ w nowy
sposob, co przeklada sie na $wiezy jezyk spektaklu. To daje nowg sile,
cho¢ oczywiécie moze by¢ raz lepiej, raz gorzej. Ale jest przygoda.
Na pewno mam szczgscie do wspaniatych kompozytorow - tej rangi, ze
w pewnym momencie wspotpracy chcieli zajac si¢ wlasng karierg. Leszek
Mozdzer mial tyle planéw, ze trudno bylo dopasowac nasze kalendarze.
Z Piotrem Dziubkiem tez pracowalo si¢ znakomicie, byl bardzo punktu-
alny, ale przyszedt czas, kiedy poczuli§my, ze cos si¢ wypalito i musieliSmy
i$¢ w swoim kierunku, by si¢ nie powtarzac. Stad przerwa w nasze;
wspotpracy - bo mam nadzieje, ze si¢ jeszcze kiedys spotkamy w pracy.
Zadnych ztych stéw miedzy nami nie byto, musielismy tylko od siebie
odpoczaé. Z kolei spotkanie z Mariuszem Obijalskim przy Blaszanym
bebenku oraz ponowne spotkanie z Eweling Adamska-Porczyk - byty
jak eksplozja.

CIESLAK Mo6wil Pan o euforii towarzyszgcej pracy przy muzycznych
spektaklach. Wida¢ ja w Kapitanie Zbiku, zwlaszcza na tle depresji,
jaka sprzedaje nam teatr dramatyczny. Prosz¢ powiedzie¢, jak urosto
$rodowisko aktoréw teatru muzycznego w Polsce od czasu, gdy kierowat
Pan wroctawskg Operetka?

KOSCIELNIAK Pamietam moje pierwsze castingi, kiedy musielismy
decydowac sie na wybdr oséb, ktore nie miaty ukonczonej szkoly
aktorskiej, nie umiaty tanczyc, ale dobrze Spiewaly. Teraz na castingi

przyjezdza po czterystu wykonawcow i kazdy umie Spiewac. Pojawito
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sie mnostwo mtodych, zdolnych ludzj. Stosunkowo duzo pracy wymaga
obsada meska, w ktorej przydatni s3 wysocy aktorzy, ktorzy dobrze

$piewaja i taniczy. Z tym jeszcze bywa klopot, ale jest coraz lepiej.

CIESLAK Czym sie rozni wroctawski Capitol od gdynskiego Muzycz-
nego’?

KOSCIELNIAK Zadnej réznicy nie chce generalizowac, bo mogg by¢
wrazeniowe. W Gdyni jest kochajaca teatr muzyczny publicznosc,
swietny zespol. A jesli rezyser udowodni, ze faktycznie niezbf;cfne $a mu
dodatkowe pienigdze na inscenizacje, zostaje to rzetelnie sprawdzone,
ale mozna je dosta¢ - i to wigksze niz w innych miastach, z czego wyla-
czytbym mozliwosci finansowe Romy. Silg rzeczy, publiczno$¢ ma
wieksze doswiadczenia w Gdyni. Jest tez uksztaltowana przez dyrektora
Korwina, ktory dbat o to, by uprawia¢ teatr pefnej sali. Gdynska publicz-
nos¢ lubi rozrywke i nawet tzw. pawie piora w tytku nie sg obrazliwe.
Umie doceni¢ dobra choreogratie i $piew, jest do tego przygotowana.
Mozna z nia rozmawiac¢ o sprawach powazniejszych, ale punktem
wyjécia musi by¢ jednak musical z duzg dynamika, o duzej wizualnej
atrakcyjnoéci. Z kolei widzowie Capitolu sg bardziej otwarci na trudniejsze
tematy, skupieni. Mam wrazenie, ze Blaszany bebenek nie sprawdzitby
sie tak dobrze w Gdyni, jak we Wroctawiu. Oczywiscie, to sg przypusz-
czenia. Wroctawianie rowniez szybko ucza sie¢ musicalu i coraz lepiej
doceniajg wartosci gatunku. Trzeba tez wspomnie¢ o pojemnosci
widowni. W Gdyni jest 1 100 miejsc, za$ we Wroclawiu - 700. Zapelnic
Teatr Muzyczny w Gdyni, gdy przedstawienia s grane kazdego dnia
w tygodniu - to jest wielka sztuka.

CIESLAK Kiedy premiera Quo vadis?

KOSCIELNIAK Jesienia 2021 roku w Teatrze Muzycznym w Gdyni.
To jest jedna z tych produkeji, do ktérych przygotowuje si¢ ze szczegolng
pieczolowitoscig. Ztosliwi méwig, ze biore si¢ za kolejng lekture, ale
jesli robi sie takie drogie produkcje jak ja - musza by¢ grane przy petne;
widowni, pieniagdze publiczne trzeba szanowac. Jednoczesnie nurtowato
mnie pytanie, dlaczego ksiazka, za kt6rg Sienkiewicz dostal Nobla, po
ktora siegalo Hollywood, w Polsce spotyka si¢ czasami z lekcewaza-
cymi opiniami. Mysle, ze Sienkiewicz nie ograniczyl si¢ do schematu
~dobrzy chrzescijanie - Zli poganie”. Osobiscie cheg sie przyjrzec takiemu
tematowi jak koniec jednej i poczatek drugiej epoki, a przede wszystkim
potworowi, ktérym jest lud Rzymu, absolutnie nieprzewidywalny.
Raz kaze rzuci¢ chrzeécijan lwom na pozarcie i popiera tyrana, innym
razem - staje sie najbardziej rozmodlonym ludem pod storicem.

To napisat Sienkiewicz, nic nie dodaje.

CIESLAK To ciekawy trop w opowiadaniu o narodzie, ktéry wydat

Sienkiewicza.

KOSCIELNIAK Zostatem wychowany w kulcie i gloryfikacji polskosci,
w przekonaniu, ze jeste$émy fantastycznym narodem. Pamigetam Jana
Pawta 11, kiedy méwit: ,,Niech zstagpi Duch Twoj i odmieni oblicze ziemi,
tej ziemi”. Wydawalo si¢, ze Polacy naprawdg przezyli odmiane po
tym, jak los i historia nas pokrzywdzily. Teraz widzimy, co si¢ z Pola-
kami dzieje i zauwazam, ze mamy cechy, ktérych nie potrafimy
przewalczyc. Dlugo bedzie trwalo nasze wychodzenie z dotka. Obym
sie mylil. ™




