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Jelinek powiedziata kiedys ,,Aktorzy
powinni moéwi¢ to, czego zaden czlowiek
w Zyciu nie mowi, poniewaz teatr

to nie jest zycie’. Czy pani by sie

pod tym zdaniem podpisata?

Maja Kleczewska: Trudne pytanie. Mie-
dzy teatrem a zyciem musi istnie¢ jaka$
wiez, pomost. Nie chodzi o to, zeby zycie
odwzorowywaé w skali jeden do jednego,
ale o to, zeby znalez¢ zwigzek pomiedzy
zyciem a teatrem. Zwiazek, ktéry pozwoli
uzasadnié sens teatru w ogoéle. On musi
nam przeciez co§ o zyciu méwi¢: w wy-
preparowanym §wiecie powinniSmy sie
rozpoznac i odnalezé.

| w tym dla pani tkwi sens teatru?

Tak. Teatr nie jest odzwierciedleniem,
ale esencja, destylacja fragmentow, warstw
rzeczywisto$ci. Jest metafora. Gra z rze-

czywistoScia.

W ,,Babel” jest zycie...
Nie ma. U Jelinek jest tylko $émier¢. Ci, kto-
rzy moéwia, nie zyja. Nie zyja tez ci, o kt6-
rych sie méwi. To glosy umarlych. To para-
doksalna sztuka, w ktérej nie ma postaci
ani dialogow. W tekscie wszystko u pod-
staw jest martwe. Jedno z pierwszych py-
tan, ktore zadajemy sobie w teatrze - czyli:
kto méwi - tu jest zagadks. Postaci tworza
sie tylko na zasadzie intuicji, tego, co sie
miedzy aktorem a rezyserem wydarza. Po-
wstaje efemeryczna postaé, ktéra za chwile
przechodzi w inng. Jelinek méwi za Marsja-
sza obdartego ze skoéry przez Apolla, méwi
za tych, ktorzy byli torturowani w Abu
Ghraib; za tych, ktérych ciala zostaly po-
wieszone na moscie Falludzy. Moéwi
za strzepy wszystkich cial, ktére od poczat-
ku $wiata do dzisiaj zostaly zabite.
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W zderzaniu form,

W ,pomiedzy”, mogag

powstac nowy teatr,
nowe jakosci, nowy

jezyk mowienia

Ulyszeé olosy umarlych

Ale obok Smierci jest tam tez analiza
kobiety-matki, proba zdefiniowania
macierzynstwa, traktat o religii, wojnie...
Jak pani czyta ,,Babel”? :

- W tekscie jest wiele pozioméw. Dlatego

trudno o nim méwié, zamknaé go w jednym
zdaniu. Jelinek zadaje ontologiczne pytanie
o sens bytu czlowieka, o relacje z Bogiem,
o sens zycia i sens umierania. Przywoluje
perspektywe matki oplakujgcej syna, ktora
jest jednocze$nie Matka Boska, Jokasta
i pramatka - matka wszystkich matek,
ktore oplakuja syndéw, braci i mezow.
»,Babel” to krajobraz po katastrofie. Ale
réwniez tekst jest proba analizy bohatera
- wojownika, Zolnierza, ktéry zostal przez
matke ukonstytuowany.

Czyli podobnie jak pani bydgoski
»Platonow”, ,,Babel” bedzie giéwnie

o kobietach?

Tak. Dlatego ze centralna czesé¢ spektaklu
rzeczywiscie skupiona jest wokét figury
matki.

0 cztowieku - tfuma :

ktora w Teatrze Pol
w Bydgoszczy
przygotowuje ,Babe
wg Elfriede Jelinek.

Premiera 5 marca

Bohaterka Jelinek méwi: ,,Bég czyni

na mnie swoje dzieto”, ,,Syn ma kochaé
tylko swojq matke”. Sq tam tez np.

proby opisu porodu, tego jak czuje sie
kobieta ,,nadziewana ge$”. Mozna
powiedziec, ze Jelinek to tez Maja
Kleczewska? Czy pani odnajduje

w tekscie siebie...

Jelinek pisze nie o porodzie, ale o fantazji
na temat porodu. To jest w dziwny sposéb
osobiste. Bo osobiste nie wprost. Pisze
0 wewnetrznej mitologii. Ona placze razem
z tymi, ktorzy cierpia. Ma dziwng, paradok-
salng zdolno$é empatii, z ktorej potem kpi,
zeby nie popa§é w sentymentalizm. Jest
w stanie wejs¢ w skore, mySlenie, czucie
tych, ktorzy sa ofiarami, s3 w cierpieniu
i bolu. Ten rodzaj empatii w pisarstwie Jeli-
nek jest mi bardzo bliski. Ale oczywiScie
nie jestem Elfriede Jelinek.

Jest pani w szczeg6lnym momencie
- w ubieglym sezonie przygotowata pani
spektakl - rytuat — eksperyment,

»~Marat/Sade", Teatr Narodowy w Warszawie, 2009

czyli ,,Marat/Sade’”, potem laboratorium
nad kobiecq naturg, czyli ,,Ptatonow’,

a za chwile w Operze Narodowej wystawi
pani ,,Sudden Rain/Between”, dyptyk
Aleksandra Nowaka i Agaty Zubel.
Dlaczego witasnie teraz siega pani

po ,,Babel” Jelinek i dlaczego na scenie
Teatru Polskiego w Bydgoszczy?

Od dawna nosilam sie z zamiarem wysta-
wienia Jelinek, od dawna tez rozmawiali-
$my o niej z Eukaszem Chotkowskim, a Ka-
rolina Bikont tlumaczyla nam fragmenty
roznych jej tekstow. Wlasciwie Karolina za-
razila mnie tym tekstem. Dala mi kilkana-
Scie przetlumaczonych stron, a intuicja
podpowiedziala, zeby sie w to zanurzyé.
SzukaliSmy tez odpowiedniego miejsca
na wystawienie tego dramatu, czyli przede
wszystkim aktorow, ktérzy beda sklonni
- a praca nad tekstami Jelinek nie jest pro-
sta, zwlaszcza dla aktorow - to uniesé.

Powiedziata pani, ze Jelinek to dla niej
bliska pisarka. Czy w zwigzku z wysta-
wieniem ,,Babel” kontaktowatyscie sig?
Tak, oczywiScie. Zreszta chcialam realizo-
wac inny jej tekst, ktéry napisala dla Chri-
stopha Schlingensiefa ,Tod-krank.Doc”
na temat raka. Jelinek jednak odpisala mi,
zZe tego tekstu absolutnie nie moze nikomu
daé, on jest tylko dla Schlingensiefa. Prowa-
dzilyémy dluga korespondencje na ten te-
mat, ale byta nieugieta. Chcialam skompilo-
wa¢ ,,Babel” z ,Tod-krank.Doc”.

A akceptowata sposob wystawiania
»Babel”?

Nie, bo rzuca 80 stron litego tekstu na po-
zarcie rezyserowi, dramaturgowi, aktorom
i méwi: rébcie, co cheecie. Stawia wyzwa-
nie, prowokuje tworcow teatralnych, zeby
wytworzyli na poziomie widowiska taki
jezyk teatralny, ktory bedzie w stanie dzwi-
gnacé jej tekst. Mowi tez, ze mozna go ciaé,
wyrzucaé, robié z nim, co sie chee.

No wiasnie, bo ,,Babel” to strumien
tekstu i monologi bohateréw bez
tozsamosci. Jak nadac im te tozsamosé,
jak stworzyé¢ ich dla sceny?

To byto trudne, dlatego ze wymagalo
bardzo osobistego stosunku aktoréw
do tekstu. Z 80 stron wydestylowalam cie-
kawe dla mnie tematy. Monologi kompilo-
walam z motywoéw, ktére mnie interesowa-
ly. Kiedy motywy byly juz utozone, wtedy
aktorzy intuicyjnie wybierali to, co jest im
bliskie. Tak naprawde obsada ksztaltowala
sie w Scistej wspolpracy z aktorami. Dawa-

Ptatonow”, Teatr Polski w Bydgoszczy, 2009
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lam im tylko palete, obszar, a oni, dzigki
swojej wrazliwo§ci i wyobrazni, intuicyjnie
wybierali to, co bylo im bliskie i co uczynié¢
osobistym.

A jak wystawi¢ w teatrze tekst, ktory jest
pozbawiony dramatycznej konstrukcji?
To wymaga narzucenia sobie i aktorom
struktury. Spojrzenia subiektywnego, doko-
nania wyboru, ktorego trzeba sie trzymac.
Tekst Jelinek nie daje realizatorowi zad-
nych szans, nie mozna go wystawié w calo-
$ci, bo to jest fizycznie niewykonalne.
A z drugiej strony ,Babel” to terytorium
poszukiwan. Trzeba mie¢ do niego osobisty
stosunek, zeby méc nad nim pracowac.

A jaka diagnoza spoteczna wynika

z tych poszukiwan?

To, o0 czym Jelinek pisze przekracza diagno-
ze spoleczna. To jest oczywiscie wielka kry-
tyka spoleczenstwa, jak zwykle u tej autor-
ki, krytyka myslenia, naszych postaw, spo-
sobu odbierania rzeczywistosci, rodzaju
percepcji, na jaka jesteSmy nastawieni.
Ale wydaje mi sig, ze jej dramat dotyczy
bardzo osobistego stosunku czlowieka
do Smierci. Jelinek kilka razy podkresla,
ze to jest sztuka o przeslaniu moralnym.
Bardziej niz o przeslaniu spolecznym, tzn.
bardziej o tym jak moglibySmy zyé¢, gdyby-
$my mieli nieustannie w §wiadomoSci per-
spektywe $mierci. GdybySmy tak zyli, to zy-
li by$my lepiej, byliby$my lepszymi ludZmi.
Jelinek pisze o absurdzie wojen, ktore sa
wpisane od poczatku $wiata w nasze istnie-
nie. Pisze o tym, ze z perspektywy indywi-
dualnego ograniczonego, krotkiego, w sto-
sunku do dziejow, losu, zabijanie drugiego
czlowieka jest absurdem. Krzywdzenie
drugiego jest absurdem.

Ta inscenizacja idealnie wpisuje si¢

w pani teatr, w ktérym porusza pani
tematy ostateczne — Smier¢, grzech,
wina. Za kazdym razem idzie pani dalej,
przekracza pewne granice, przesuwa je,
eksperymentuje. Jak daleko mozna

w teatrze przesuna¢ granice? Czy moé-

. wienie o $mierci jest kolejnym zmierze-
niem sig pani z jakims$ tabu?

»Opowiesci Lasku Wiedenskiego”, Teatr

hanawskiego w Opolu, 2008

-

Granice w teatrze mozna przesuwaé bez
konca. Jelinek daje rezyserowi specyficzny
i wyjatkowy teren, poniewaz wszystkie na-
rzedzia, ktére do tej pory byly uzywane

do innych tekstow, gdzie jest fabula, dialog, |
cokolwiek, czego mozna by sie chwycic, sie |

nie przydaja. Praca nad ,Babel” jest dla
mnie tez eksperymentalna, bo pierwszy raz
pracuje z tak afabularnym tekstem. To bylo
wyzwanie, nowy rodzaj teatralnego jezyka,
do ktérego zmusil mnie ten tekst.

Do czego zmierza pani w swoim teatrze?
Porzuca pani teatr dramatyczny na rzecz
opery. Czy pani jest nim zmeczona,

poszukuje dla siebie nowej formy?

Nie, bo teatr ma forme otwarta. Nie jest
w zadnym stopniu zamykajacy, to tylko
tworcy ewentualnie maja zamknietg wy-
obraznie. Nie porzucam teatru drama-
tycznego dla opery; tytul utworu Agaty
Zubel ;,Between” moéwi o tym, czego szu-
kam - czego§ pomiedzy opers, tahcem
i teatrem dramatycznym. Wydaje mi sie,
ze to, co sie dzieje w teatrze ciekawego,
jest-na styku réznych form, i polega mie-
dzy innymi na przekraczaniu ich. W zde-
rzaniu form, w tym ,pomiedzy”, moga
powstaé nowy teatr, nowe jakoSci, nowy

jezyk moéwienia o czlowieku. W teatrze §
przeciez caly czas gonimy za rzeczywisto- |
Scig, ktorej nie ogarniamy, ktora nam umy-

ka. JesteSmy caly czas kilka krokow w ty-
le za tym, co odczuwamy jako terazniej-
szo$¢. Dlatego jezyk teatru musi sie zmie-
nia¢, bo to, co nas otacza, si¢ zmienia
coraz szybciej. Zmierzam tylko do tego,
zeby moc uchwycit to, co jest tu i teraz we
wspoélezesnoSci pienazywalne.

Opera jest lepszym narzedziem

to wyrazenia tego?

Nie wiem czy lepszym, na pewno innym.
Bo to, co jest muzyka, dociera inaczej,
w zwigzku z tym, ze jest wylaczone w per-
cepcji mySlenie narracyjne. Te skojarzenia,
wrazliwo$é na muzyke sa czyms innym niz
§ledzenie tekstu dramatycznego, fabularne-
go. Dostep do widza i narzedzia, ktére sie
wykorzystuje, sa inne. Jestem bardzo
ich ciekawa.

Ale to nie beda narzedzia klasyczne...

.. Tylko opery mlodych tworcow, ktorzy juz
na poziomie formy muzycznej nie sg kla-
syczni. Wiec juz oni decyzje przekroczenia
gatunku podjeli. Ja tylko ide za nimi.

Wystawi pani m.in. opere Agaty Zubel,
ktora odpowiada za muzyke do ,,Ma-
rat/Sade”, teraz do spektakiu ,,Babel’.
Czy muzyka w ,,Babel” tak jak

w ,,Maracie...” bedzie nadawata rytm
przedstawieniu, tez bedzie kolejnym
poziomem jego odczytania?

Tak. Zawsze muzyka Agaty Zubel powsta-
je na wezesnym etapie prob, dlatego w spo-
s6b naturalny porzadkuje przedstawienie.
Ale inaczej niz w ,Marat/Sade”, bo to
nie jest tak duzy obsadowo spektakl.
Zresztg w tekst ,Babel” jest wpisana mu-
zyczno§é. Jelinek pisze; ,,moéwil do pan-
stwa muzyk amator..”. Wydaje mi sie,
ze autorka traktuje swoj jezyk jak muzyke.
JeSli nie nadgzamy za jej skojarzeniami,
to stuchamy jej muzyki.

Rozmawiala Agnieszka Michalak
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