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Smutny festiwal
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Tematy panujacego wtadcy oraz rywalizacji o wtadze | wptywy
zdominowaty ostatnig edycje Festiwalu Szekspirowskiego.

B Gdanska impreza przez kilka dni na prze-
tomie lipca i sierpnia od lat koncentrowata
uwage calego teatralnego srodowiska. Festi-
wal Szekspirowski jest przeciez wydarzeniem,
na ktore sie czeka. Co roku ciekawi, jak teksty
Szekspira rezonuja z obecna rzeczywistoscia
w Europie i na swiecie, chociaz najwigkszym
magnesem jest final Konkursu o Ztotego Yo-
ricka. Polskie inscenizacje dziet Szekspira bu-
dza najwieksze emocje, bo poziom finatu by-
wa bardzo wysoki. W tym roku temperatura
festiwalu byla jednak co najwyzej letnia, aito
uzna¢ mozna za duzy sukces w sytuacji, gdy
przeniesiono go do sieci. Cieszy sam fakt, ze
impreza mogla sie odby¢. Nie obylo si¢ jednak
bez ofiar - najwigksza jest wiasnie Konkurs
o Zlotego Yoricka, z ktorego zrezygnowano,
bo pandemia uniemozliwila wielu twércom
realizacje planow premierowych w pierwszej
polowie roku. Trudno si¢ z ta argumentacja
nie zgodzi¢. Warto jednak pamigtac, ze po-
mimo heroicznych staran organizatorow pro-
gram ostatniego ,,Szekspira™ byl nadzwyczaj
skromny i wskazanie cho¢by wyroznien czy
finalistow konkursu nawet bez wybierania
laureata rowniez byloby decyzjg zrozumialg.
Zwlaszcza gdy przyjrzymy sie spektaklom,
ktore na festiwalu zaprezentowano i wezmie-
my pod uwage fakt, Zze impreza ostatecznie od-
byla sie w drugiej polowie listopada. Do tego
czasu wielu teatrom udalo si¢ wstrzymane
wiosng produkcje doprowadzic¢ do premiery.

Do nurtu glownego udalo sie zaprosic sie-
dem spektakli. Trzy z nich to produkcje ukon-
czone w ostatnich trzech miesigcach, czwarty
projekt premier¢ miat w czerwcu tego roku,
pigty zas to propozycja brytyjskiej grupy Par-
rabbola, podsumowujaca migdzynarodowy
projekt Shaking the Walls, ktora oficjalng pre-
miere miata podczas Festiwalu Szekspirow-
skiego, choc zostala zarejestrowana w Gdan-

sku niedtugo przed nim. Stawke uzupelnity
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dwa Hamlety — krakowski to premiera minio-
nego sezonu (z listopada 2019), zas wloski po-
wstal w maju 2017. Caly nurt glowny sktadal
si¢ z dwoch skrajnie odmiennych Burz i dwoch
rownie odleglych inscenizacyjnie Hamletow,
zjednego Krola Learaijednego Henryka V oraz
ze sktadanki brytyjskiej Parrabboli. Juz w po-
wierzchownym zestawieniu widac, ze tematy
panujacego wladcy oraz rywalizacji o wladze
i wplywy zdominowaly ostatnia edycje.

Zarowno Hamlet w rezyserii Bartosza Szyd-
lowskiego, jak i Krol Lear wyrezyserowany
przez Ann¢ Augustynowicz to propozycje,
ktore $mialo moglyby rywalizowac o Ztotego
Yoricka. Spektakl Szydlowskiego z Teatru im.,
Juliusza Stowackiego w Krakowie jest ostrg, po-
zbawiong woalu poprawnosci, pelna goryczy
satyrg na sytuacje polityczng w naszym kraju.
Najwazniejszy w hierarchii jest Poloniusz — ar-
cybiskup, kaptan krélewski, przed ktérym na-
wet dumny Klaudiusz zgina kolano i do kto-
rego ministrant przychodzi na kleczkach. Syn
Poloniusza Laertes rowniez jest ksiedzem,
chetnie prawigcym siostrze o moralnosci. Po-
loniusz zginie z reki ksigcia Danii, ktéry dziata
na polecenie matki. Gertruda wlozy synowi
pistolet do reki i zasugeruje, gdzie ma strzelac.
Nic z powabu i onirycznosci nie ma w sobie Ofe-
lia — to w krakowskim spektaklu seksowna,
zbuntowana nastolatka, przesiadujaca w poko-
ju swojego chlopaka (mtodzi spedzaja razem
czas podczas premierowego monologu Klau-
diusza i dialogéw Hamleta z Horacjem, oboje
zagraja tez Putapke na myszy).

Takich przesunie¢ i teatralnych skreczow
(siegajac po stownictwo miodego Jana Klaty)
jest wiecej. Duch ojca Hamleta okazuje si¢ tka-
jacym nastolatkiem, niewymawiajacym ,,r’,
ktorego Hamlet bierze na kolana i uspokaja.
Rosenkrantz i Guildenstern to antyterrorysci
brutalnie uprowadzajacy dawnego ,,przyja-
ciela”. Bartosz Szydlowski wprost atakuje oboz

wladzy. Zbulwersowany Klaudiusz przerywa
wystep Hamleta i Ofelii z okrzykiem: ,,Co
to ma by¢? Za panstwowe pienigdze?!”. Jego
pozniejsza spowiedZ okazuje si¢ wyrezysero-
wanym na potrzeby TV Elsynor show, w kto-
rym Hamlet wraz ze swoimi dylematami jest
brutalnie obsmiewany. Bysmy nie mieli watp-
liwosci, w kogo wymierzone jest ostrze saty-
ry, ustyszymy tez po chwili kwestig krola: ,Dwa
miliardy nie chodza piechota”, a cala tragedig
Szekspira puentuje stynne ,to nie sa ludzie,
to ideologia” Mlody Hamlet jest tu tylko ma-
rionetka w teatrze pozorow i politycznych po-
rachunkow. Jego $mierc niczego nie zmienia.
Wydawaloby sie, ze punkowy, niemal mtodzie-
zowy wydzwiek spektaklu stlamsi przestanie
sztuki, ale pomimo siegania wprost do jezyka,
ktéry rozgrzewal nastroje spoleczne w ostat-
nich miesigcach, spektakl Teatru im. Juliusza
Stowackiego nie osuwa si¢ w banal i bardzo
mocno wspolgra z historia Hamleta. Rezyser
bezwzglednie punktuje mechanizmy wiadzy,
zepsucie rzadzacych, sojusz tronu i oltarza.
Chociaz Bartosz Szydlowski kresli to przesad-
nie karykaturalng, gruba kreska, umiejetnie
powscigga przy tym wodze tej szalonej mo-
mentami galopady pomystow.

Zupelnie inaczej wyglada Krél Lear Anny
Augustynowicz, zrealizowany w koprodukcji
Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy
oraz Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opo-
lu. W opozycji do kobiet grajacych wszystkie
role dramatu stoi Lear Mirostawa Zbrojewi-
cza — osamotniony, zaskoczony nieoczeki-
wang utratg wplywow i zszokowany wlasna
staboscig dawny samiec alfa. Inscenizacyjny
tradycjonalizm tego odczytania momentami
nuzy, ale kazdy trop rezyserka gruntownie
przemyslala. Nieprzypadkowo Lear, nawet
gdy nie bierze udziatu w akcji, siedzi na scenie
i przystuchuje si¢ innym bohaterom, jakby

usifowat ich zrozumiec i nadazy¢ za $wiatem,




w ktorym stal sie niepotrzebny. Przekornie na

wigzano tez do tradycji elzbietanskiej, faczac
nieobecnos¢ mezczyzn na scenie z kryzysem
meskosci w ogole 1 naruszeniem patriarchal-
nego porzadku. Walka o wladze odbywa sie
na tle migawek z r6znych wojen, przemarszow
wojsk, nalotow i bombardowan. Nie mamy
wigc watpliwosci, do czego walka moznych
prowadzi.

Augustynowicz bardzo wnikliwie czyta Szeks-
pira i bawi si¢ niuansami: Blazen to dziewcze,
ktore uwodzi Leara, siadajgc mu na kolanach,
scena rywalizacji Goneryli i Regany o wzgledy
Edmunda ma charakter komediowej licytacii,
a same postaci dwoch krolewskich corek oraz
chocby Learai hrabiego Gloucestera wyraznie
naznaczone s3 symetryzmem. To przedstawie-
nie jest duzo mniej efektowne niz drapiezny
Hamlet Szydlowskiego, ale nie mniej precyzyj-
ne. Wiwisekcja postaci Leara ubranego w szkar-
tatny szlatrok zdecydowanie dominuje nad in-
nymi pomystami i funkcjonuje tu troche jako
»teatr w teatrze”. Caly spektakl ma wydzwiek
gleboko pesymistyczny - sledzimy bohaterow
przegranych, skupionych tylko na sobie, za-
mknietych w skorupie wtasnych wyobrazen.

Konajacy Lear wyrzuci z siebie na prosektoryj-
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nym stole: ,,Ludzie, jestescie zkamienia! Gdy-
bym mial wasze jezyki i oczy, moj szloch roz-
tupatby wam sklepienie nieba”. Tak jak krakow-
ski Hamlet, tak i legnicko-opolski Krél Lear
jest ponurg diagnozg upadku wartosci i de-
grengolady wiladzy.

Z kolei Henryk V, ktorym zainaugurowano
festiwal, jest zwrotem ku stowu i odwazng pro-
ba formuly czytania performatywnego i teatru
wyobrazni przed kamera. Pomyst rezyserki
Vity Marii Drygas polega na ukazaniu historii
wypreparowanej z wszelkich ozdobnikow, de-
koracji czy nawet srodkow aktorskich, zredu-
kowanych tu do absolutnego minimum. Wyla-
czony ze Swiata bohaterow jest jednoosobowy
Chor - przewodnik. Jego wstep zawiera mysli,
jakimi postuzono sig, przygotowujac koncep-
cj¢ przedstawienia — ,my przeto wyzyskad
chcemy waszg wyobraznig”. Dlatego aktorom
grajacym do pustych foteli (co podkresla wy-
mowny, diugi kadr, gdy Chor zwraca sie do
widzow) towarzyszg przede wszystkim mikro-
fony, czasem krzesta i wszechobecne kamery.
Zazwyczaj obserwujemy tylko twarze. Nie ma
tu zadnej inscenizacyjnej niespodzianki, cata
intryga od poczatku do konca rzetelnie po-

dana jest w oegromnym skrocie, by dvlematv
] ¥ y d) )

i i 1 - - " ' ..I
WaLKIEJO W Rrakowle [£U1 '|

b5

mlodego Henryka V uniosla rriespetna godzin
na rejestracja. To teatr spojrzen, niewielkich
gestow (na przyktad odgarnianie wlosow), zna-
czgcych pauz, pokazywanych z bardzo bliska,
niemal pod lupg, w szlachetnej czarno-biale;
kolorystyce. Tradycyjny, zawieszony na into-
nacji, czytany z egzemplarzy widocznych w ka-
merach spektakl ma jednak typowo teatralna
gestosc i w pelnej ascezie §rodkow jest bardzo
konsekwentny. Mimo to duzo wieksze wraze-
nie robitby jako petnoprawne przedstawienie,
bez stalego positkowania sie tekstem.
Sporym zawodem okazala sie¢ Wyspa Wro-
clawskiego Teatru Pantomimy w rezyserii Pio-
tra Cieplaka. Zawod ten jest podwdjny, bo
pantomimiczna forma nie najlepiej sprawdzila
si¢ przed kamerami podczas streamingu na
zywo z Teatru Szekspirowskiego (to obok Der
Szturem. Cwiszyn/Burza. Pomiedzy Teatru Zy-
dowskiego w Warszawie jedyny spektakl nur-
tu gléwnego, ktory przyjechat do Gdanska i byl
tam prezentowany w czasie rzeczywistym -
trzeci stream, czyli Krdl Lear, realizowany byl
w Legnicy). Wyspa Cieplaka dtugimi momenta-
mi jest mato czytelna, zagubiona w korowodzie
postaci i pomystow pod wielka symboliczng

palmg - z oryginalnego tekstu Burzy wylania
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sie tylko wyspa i postac¢ Kalibana, Tytulowa
lokacja ma byc¢ azylem, miejscem przyjaznym
(obserwujemy dluga, petng wylewnosci scene
przywitania), ale ludzie przemykajacy pod
palma - jak spoleczenstwo tu sportretowane -
szybko dadza si¢ sktocic, beda sie bi¢, palaé do
siebie nienawiscia, az z idealu wspoélnej wyspy
niewiele zostanie. Oczywiscie bez trudu roz-
poznajemy w tym miejscu nasza ojczyzne, a na
scenie upadek solidarnoéciowych ideatow, bo
wspolczesny Kaliban z bialo-czerwona flaga
w rekach w koncu zniszczy lad, zdewastuje
wyspe i samg palme. Ta wizja jednak ani tro-
che¢ nie porusza - zbyt wiele razy widzielismy
ja w ciekawszym ujeciu. W pamieci pozostaje
tylko swietna, grana na zywo muzyka zespotu
Kormorany.

Natomiast spektakl Der Szturem. Cwiszyn/
Burza. Pomiedzy Teatru Zydowskiego w rezy-
serii Damiana Joseta Necia bardzo mocno zanu-
rzony jest w tematyce Holokaustu. Burza w tej
interpretacji balansuje miedzy czasami drugie;
wojny Swiatowej a akcja dramatu Szekspira,
za$ zagubieni w czasie sztormu bohaterowie
s3 jednymi z milionéw bezimiennych ofiar
Holokaustu. Miranda okazuje si¢ staruszka,
duchem corki Prospera, ktora nie przetrwa-
ta Zagtady, czego ocalaly ojciec nie moze od-
zatowaé. ,,Dobry wieczor Zydzi — ja umarfem,
ty umartes i oni umarli” - powie w pewnym
momencie, gdy wejdzie w role stand-upera.
Uderza dluga, refreniczna scena egzekucji
- Kaliban w mundurze polskiego harcerza,
z bialo-czerwong opaska, strzela palcami do
pozostatych bohateréw, w tym do Stefana
| Trinkula w mundurkach syjonistycznych
harcerek, Prospera z gwiazda Dawida na ra-
mieniu czy Ariela, przedstawiciela spolecz-
nosci LGBT. Dodac do tego nalezy przetwo-
rzony przez syntezator glos nieobecnego cia-
tem Ferdynanda - Absolutu, Boga, ktory naj-
wyrazniej ,odwracit sie” od Zydéw podczas
Holokaustu. Ten anachroniczny wrecz w for-
mie, przejmujgcy spektakl skompresowany
zostal do waskiego, podéwietlonego swiattami
ledowymi podestu i bramy §wiata zywych
i umartych, przez ktora na scene wchodza
bohaterowie. Podszyty groza pochéd duchéw,
wyrzutow sumienia i nierozwigzanych kon-
fliktow polsko-zydowskich umiejetnie wkom-
ponowano w dramat Szekspira.

Trudno pisac o tanecznym Hamlecie wlos-
kiego imPerfect Dancers Company, poniewaz
pandemia pokrzyzowata Wlochom szyki i za-

miast streamingu z Pizy, udostepniono robo-
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czg wersj¢ nagrania w fatalnej jakosci. Koncep-
cja wloskiego Hamleta ma niemal bajkowa ra-
me — pewna chora dziewczynka ucieka w $wiat
ksigzek. Zasypia, czytajac sztuke o ksieciu Da-
nii i po chwili losy Hamleta czy Ofelii moze
podziwiac z bliska. Duch ojca Hamleta zostal
tu spersonifikowany, po smierci Gertrudy
zrozpaczony kladzie si¢ przy jej ciele, czule ja
obejmujgc. To piekny, liryczny wyraz milosci
i oddania, ktore wykraczaja poza ramy ziem-
skiego Swiata i zycia. Niestety, w udostepnio-
nej wersji nagrania umyka wiele detali przez
odlegle, statyczne plany. Nurt glowny uzupel-
nit spektakl spoteczny Shake Fear/Break
Walls (Bez Leku/Bez Murdow), przygotowany

szowa), dojrzewanie Hamleta i Ofelii w yry-
wajacych sie spod rodzicielskiej kontroli
Gertrudy i Poloniusza w taneczno-filmowym
ujeciu (Nazwisko Stowarzyszenia Artystow
Bliski Wschadd z Lublina), piekto domystow
i pomowien Desdemony o zdrade przez Otella
w zaciszu typowego domowego mieszkania
(Po Otellu Teatru Strefa Otwarta z Wroc-
tawia), ekshibicjonistyczny, taneczny per-
formans, inspirowany postacig Shylocka
z Kupca weneckiego (Tefilin Bartlomieja
Gasiora), ironiczna pogawedka bezrobot-
nego aktora w stroju Pierrota z panstwowym
urzednikiem pod drzwiami naczelnika pan-
stwa (Aktorzy przyjechali Wiestawa Ciche-

Zarowno krakowski Hamlet Szydtowskiego, jak
| legnicko-opolski Krél Lear Augustynowicz sg ponura
diagnoza upadku wartosci i degrengolady wtadzy.

przez brytyjska grupe Parrabbola pod okiem
Philipa Parra. Ten patchworkowy projekt 13-
czy motywy z dramatow Szekspirowskich ze
scenami ze spektakli z migdzynarodowego
projektu Shaking the Walls z udzialem twor-
cow z Polski, Islandii, Czech, Wielkiej Brytanii
i Irlandii. Wartos¢ tej propozycji tkwi przede
wszystkim w doswiadczeniu wspélnotowym
migdzynarodowego zespotu wykonawcow i kil-
kudziesigciu polskich ochotnikéw-amatorow,
ale nie znajduje zadnego uzasadnienia dla fak-
tu umieszczenia tego przedsiewziecia w nurcie
glownym festiwalu.

Wiele sie dziato w nurcie SzekspirOFF, ogra-
niczonym do dziewigciu produkciji, z ktorych
siedem pokazano jako prezentacje wideo, a dwie
udostepniono jako premierowe produkcje,
transmitowane wprost z Gdanska. W zestawie
znalazl si¢ oryginalny performans dzwieko-
wy, pelen onomatopeicznych i kakofonicz-
nych brzmien, inspirowany Burzg (stormy
protest song Monster Hurricane Wihajster
z Poznania), lament trzech topiacych si¢ Ofe-
lii, w reminiscencjach z zycia Ofelii (I come to
you River. Ophelia fractured Studia Kokyu
z Wroctawia), mechanizm manipulacji i znie-
wolenia trzech uwigzionych w pokoju kobiet,
wysnuty na podstawie Ryszarda I11 (Glorious
Summer Heleny Ganjalyan & Bartosza Szpa-
ka), tradycyjne polskie wesele Otella i Desde-
mony w stylu kina Wojciecha Smarzowskie-

go (Otello tonight! Teatru Przedmiescie z Rze-

go i Marka Kocota) oraz dowcipna satyra na
Hamleta i Szekspirowskich btaznow w kon-
wencji nowego cyrku (Epitafium Blazna
Kolektywu KEJOS z Wroctawia).
Szczegolnie ciekawy byt nieoczywisty, pe-
fen scen inspirowanych Hamletem (jak roz-
pacz i wzajemne wydzieranie sobie ciala mar-
twej Ofelii przez Hamleta i Laertesa) spektakl
I come to you River. Ophelia fractured, a tak-
ze Nazwisko, odmalowujace za pomocg pro-
stych srodkéw (na przyklad rownoczesna,
kompulsywna konsumpcja glowki kapusty
- symbol stosunku milosnego) mlodziencza
fascynacje Hamleta i Ofelii. Jednak to final
spektaklu Aktorzy przyjechali najbardziej za-
pada w pamigc: Pierrot Wiestawa Cichego
w koncu rezygnuje z oczekiwania na naczel-
nika (ktory ma mu wytlumaczy¢ sens zamk-
nigcia kultury) i opuszcza gmach teatru. W tle
styszymy z offu glosy kilkudziesieciu akto-
row z roznych stron Polski, ktorzy w krotkich
stowach opisujg swoja obecng sytuacje, gdy
nie moga grac i nie maja za co zy¢. Oby bo-
haterowie spektaklu Aktorzy przyjechali, i ty-
sigce ich kolegow po fachu, wkrotce wrdcili na

sceng, a kolejny Festiwal Szekspirowski mogl

si¢ odbyc latem, przed wypelniong po brzegi
publicznoscig. W

XXIV Festiwal Szekspirowski
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