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byioby porozmawla¢ osobiscie, ale nieste-
Lty nie jest to mozliwe. Opowiedz, jak teraz
Wwyglada Haga 1 twoje haskie zycie - bardzo
zmienlio sle w pandemii? Jakie uczucia prze-
lek, a moze ulga, ze

Wwreszcie swiat zatrzymai sie na chwile, by

Wwazaja: clekawosc,

przemysleC to, na co nie byito wcze$niej czasu?
Kasia Gilowicka: Pandemia byla do przewi-
dzenia, taka jest naturalna kolej rzeczy — poja-
wia sie¢ cyklicznie w dziejach ludzkosci, jednak
to dla mnie trudny czas. A najtrudniejsze jest
pogodzenie wszystkich obowiazkow: zajmowa-
nia si¢ dziecmi, pracy zdalnej na uczelni i pracy
tworczej. Radzimy sobie z mezem tylko dzieki
podziatowi obowigzkow i precyzyjnemu plano-
waniu dnia. Ale jest i pozytywna strona: ciesze
sig, Ze obecna sytuacja zmusita nas do zmiany
priorytetow. Bardzo wazne staty sie codzienny
spacer, ¢wiczenia oraz zabawa z kazdym dziec-
kiem osobno. Mimo wszystko komponowanie
ucierpialo, poniewaz praca kreatywna wymaga
skupienia i czasu, a o to bardzo trudno z dwdj-
ka dzieci w domu. Jezeli chodzi o moje odczu-
Cia i emocje, to pojawia si¢ ich duzo i sg bardzo
rozne. Poczatkowo dominowal smutek, bol i zal.
Moj obecny stan nazwatabym , trwaniem”. Emo-
cje czasu pandemii znalazty odbicie w moim naj-
nowszym projekcie — Piesniach pandemicznych.
Znalaztam alegori¢ swojej wewnetrznej drogi
w strukturze Boskiej komedii — stanowi ona

inspiracje do cyklu, ktory napisalam na zamowie-
nie Festiwalu Prawykonan w Katowicach. Tekst
opiera si¢ z jednej strony na dziele Dantego,
z drugiej — na rozmowach z zaprzyjaznionymi
tworcami z Ameryki i Rosji.

Ciekawe spotkanie: Boska komedia i rozmowy
z ludzmi z rdznych stron dwiata. Ten utwér
Swiadczy o tym, Zze nie uciekasz od pande-
mii, tylko chcesz ja poddac¢ namysiowi. Pyta-
nie brzmi: jak bardzo pandemia zmieni $Swiat,
W ktorym do tej pory zylismy?

Czy po pandemii Swiat si¢ zmieni? Oby, cho¢
znajac historig, trudno by¢ optymista. Uwazam,
ze obecnie najwiekszym wyzwaniem jest zafik-
sowanie naszej cywilizacji na definiowaniu war-
tosci przez krotkowzroczne kalkulacje — dlatego
pieniadz rzadzi Swiatem. My, artysci, mozemy
pomoc dojrzec spoleczenstwu, a nam pomac
moze pandemia. Mam tez nadzieje, ze ludzie na
nowo odkryja cisze.

Cofnijmy sie do przesziosci. Szkola muzycz-
na, studia kompozytorskie, spotkania z kom-
pozZytorskiml indywldualnosciami - taka jest
najczescie] droga miodego kompozytora do
wiasne] tworczosci. W twoim przypadku spo-
tkan z mistrzami byilo sporo. Ktére z nich
byty dla ciebie najwazniejsze? Zawsze ozna-
czaty afirmacje, czy moze czesciag twojego
kompozytorskiego dojrzewania byt takze bunt?

Rzeczywiscie sporo podrézowalam i ciesze sie,
ze 7 wieloma moimi mistrzami nadal utrzymu-
je serdeczne stosunki. Od kazdego ze Swiet-
nych kompozytorow, z ktorymi miatam kontakt,
czegos$ si¢ nauczylam. Grazynie Pstrokoriskiej-
-Nawratil zawdzieczam wyczucie formy, Louisowi
Andriessenowi, mojemu drugiemu mentoro-
wi — rozwazania filozoficzne nad stylem, zas
Ivanowi Fedelemu - rozbudowanie jezyka har-
monicznego, Scistosci interwalowej. Z kolei
Martijn Padding to mistrz instrumentacji. Do
dzi$ pamietam tez pewne zdania ,kuchni” kom-
pozytorskiej Bogustawa Schaeffera i uzywam
do zapisywania muzyki charakterystycznych

czarnych pisakow firmy Stabilo i linijki. Jednak
nie obylo si¢ tez bez tworczych konfliktéw. Na
przyktad na ostatnim roku studiow podyplo-
mowych w Hadze jeZzdzilam do Strasburga na
konsultacje u Ivana Fedelego. Podczas egzami-
nu koncowego dyrektor uczelni haskiej uznat, ze
ztamalam przepisy uczelniane i chcial mnie zdys-
kwalifikowac. Na szczescie wybronit mnie Louis
Andriessen. Powiedzial, Ze on rowniez lamat
przepisy — pozwalal studentom kursu instru-
mentacji zadawac pytania dotyczace kompo-
nowania. Nie wyrzucono mnie ze studiow, ale
zanizono ocene. To jest blahostka, ale uswiado-
mita mi ogrom konfliktu estetycznego miedzy
Francja i Holandia. Teraz to wyglada inaczej -
francuski spektralizm zawital do Holandii i bar-
dzo sie tu rozgoscil. Pamietam koncert orkiestry
De Ereprijs w 2014 roku na festiwalu Gaudeamus
Musiekweek — wszystkie utwory oprocz mojego
byly na nim spektralne...

Rowniez z Ivanem Fedelem mialam kon-
flikt na tle estetycznym. Zdecydowana wiek-
szosS¢ jego studentow pisata utwory spektralne,
to byta kalka mistrza. Ja nie popelnilam takiego
utworu, mimo ze ciekawily mnie techniki, kto-
re Fedele wykladal fantastycznie. Z tych technik
bralam zawsze to, co bylo interesujace w kontek-
Scie moich wlasnych pomystéw. Fedele szano-
wat moja postawe do momentu, w ktérym poka-
zalam mu Cape Adare, utwor bardzo melodyjny
i nawigzujacy do harmonii tonalnej (nawiasem
mowiac, wykorzystywalam w nim pewne zabie-
g1 interwatowe, ktore sam Fedele nam pokazat).
Wyszedt, zapalil papierosa i kiedy wrocil, powie-
dzial mi, ze to si¢ moze Zle skonczy¢, ze znal
kompozytora, ktory zaczal pisa¢ utwory tonal-
ne, z harmonig i melodia, i to byl jego koniec -
nie byl juz nigdy wykonywany we Francji. To
byla moja ostatnia konsultacja u Fedelego. Nie
widzialam sensu kontynuowania naszych spo-
tkan. Dodam, Zze kilka lat pdZniej mialtam wyko-
nania we Francji na festiwalu, ktorego zapewne
Fedele nie brat pod uwage.

Dojrzewanie kompozytorskie polega na
odrzuceniu szkot i wstuchaniu sie w to, co gra
w Srodku. Ale najpierw warto poznaé szkoly
1tradycje, to wzbogaca. Potem przychodzi czas na
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swiadomy wybar. Kilka lat temu przezytam kry-
zysy (réwniez z powodéw zdrowotnych — osiem
operacji po ciazach z komplikacjami, sytuacje na
granicy zycia i Smierci). Zaczelam wtedy zada-
{va¢ wazne pytania: ,,Po co i dla kogo komponu-
je?”, ,,Jaka ma by¢ dzisiaj muzyka wspélczesna?”,
~Kim jestem:”. Tak si¢ zlozylo, ze wtedy zacze-
tam wspotprace z Krystianem Lada i uswiadomi-
tam sobie, ze muzyka klasyczna nie jest muzyka
moich przodkow. Oni byli wiejskimi muzykan-
tami weselnymi. Zapewne z tego powodu wirtu-
ozeria, popis i roszerzone techniki wykonawcze
nie s3 dla mnie najwazniejsze. Najwazniejsze s3
opowies¢, emocja, dramaturgia. Moja tworczosé
jest blizsza muzyce popularnej.

Wczesnie zaczeta$ tez poszerzaé swoje kom-
pozytorskie dziatania o sfere performatyw-
ng (teatr, opera, performans). Jak wspomi-
nasz te poczatki?

Jako studentka wspolpracowalam z wroclaw-
skim rezyserem Mirkiem Kocurem. Dzieki nie-
mu powstata moja pierwsza opera The Kings'
Gravedigger, ktora odniosta sukcesy w konkur-
sie Genesis Prize for Opera w Londynie. To bylo
fantastyczne doswiadczenie: mialam 22 lata,
bytam najmtodsza laureatka wybrana do finatu
(z ponad 250 zgloszeri wybrano 6). Ale nie mia-
tam wtedy nikogo, kto by mi dobrze doradzit, co
robic¢ dalej. Juz w szkole $redniej probowatam sit
jako rezyserka, obserwowatam prace Kocura. Te
doswiadczenia zapewne pomagaja mi teraz rozu-
miec dramaturgie operows i teatralna. A opera to
byl zawsze moéj magiczny Swiat, tak bylto od naj-
mtodszych lat. Rodzice zabrali mnie do Warszawy
na Halk¢, gdy miatam 8 lat. Siedziatam w pierw-
szym rzedzie i zalewalam sie Izami. Nie rozumia-
tam, dlaczego ,ten pan” tak bardzo nie lubi , tej
pani”, ale emocje muzyki byly dla mnie jasne. To
doswiadczenie zawazylo na mojej zyciowej dro-
dze. Na scenie teatralnej i w studiu nagraniowym
czuje sie jak w domu.

Wwspomniaias o zyciowym i twdrczym kryzysie,
ktory byi tez poczatkiem twojej wspéipracy
Z Krystianem Ladg. Czy 1 w jaki spos6b ten
Kryzys wpiynal na wybdér tematdw, ktére
W swolch operach podejmowaliscie, na muzyke,
na forme waszych spektakli?

W mojej pracy koncentruje sie obecnie na tema-
tach i problemach, ktére s3 niedostatecznie repre-
zentowane lub tlumione przez spoleczerstwo
1 zapewne ma to zwigzek z moimi Zyciowymi
doswiadczeniami. Za cel stawiam sobie przesu-
nigcie tych tematow w strone centrum i oddanie
im gtosu. Prace zaczynam zwykle od badania zto-
zonosci ludzkich stanéw psychicznych i emocji
towarzyszacych sytuacjom kryzysowym. Opera,
film i nowoczesne media pozwalajg nawiazac do
bardzo konkretnych zjawisk, a ja wybieram te,
ktore s3 wedlug mnie najistotniejsze. To wyni-
ka z potrzeby kontaktu z odbiorcami tu i teraz.
Szukam takich tematéw, ktore s3 autentycz-
ne, zawieraja pierwiastek doswiadczenia oso-
bistego, a jednocze$nie sa uniwersalne, dotycza
ludzi zyjacych wspoiczesnie. Projekty Unknown,
[ live with you (do tekstéw afganiiskich poetek),
Aria di Potenza (na bazie wystapien politykéw)
czy Lilian (na podstawie prawdziwych SMS-6w
z obozuuchodzcéw) to przyklady takich tematéw.
Komponujac, musze znalez¢ wlasne wyobrazenia
powodow dzialania bohateréw oraz procesow,
jakim podlegaja, nawet jezeli nie wynikaja one
bezposrednio z tekstu poczatkowego. Te obra-
Zy pomagajg mi w opracowaniu palety narzedzi
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muzycznych, ukierunkowaniu scen, a ostatecznie
nadaniu muzyce ksztaltu formalnego. Poniewaz
od poczatku rozmawiamy z Krystianem Lada na
temat formy i tresci, takze muzycznej, zaréwno
sugestie Krystiana ksztaltujg muzyke, jak i moje
wizje sceniczne ukierunkowuja energie drama-
tyCczna na scenie.

UchodZczynie z Afganistanu to bohaterki
spektaklu, ktdrego $ciezka dZwiekowa znala-
zta sie na plycie Unknown, I live with you
(2018). Co bylo pierwszym impulsem do po-
wstania tej opery-instalacji? Zszargana god-
nos¢ cziowieka? Twoje (wasze) osobiste spo-
tkanie z bohaterkami utworu?

Gdy Krystian zaproponowatl ten temat, od razu
poczutam powage i prawde tych tekstow, i uzna-
tam, ze chce podjac¢ to wyzwanie. Motywacja
dla nas byta wojna w Afganistanie oraz narracja,
jaka docierala do nas z tego kraju, uksztattowana
wyljacznie przez mezczyzn, niezaleznie od tego,
ktora strona konfliktu si¢ wypowiadata. Kobiety,
jezeli pojawialy sie¢ w relacjach, byly przedsta-
wiane wylacznie z meskiej perspektywy i zawsze
jako bezsilne ofiary. Przypomina to sytuacje, kto-
ra znamy z historii opery — jest ona zwykle spek-
taklem o kobiecie, ktéra umiera i jest maltreto-
wana, a wigkszos¢ kompozytorow tworzacych
te dziela to mezczyzni. Ta obserwacja stala sie
najwazniejszym motorem naszej pracy nad tym
utworem.

Przygotowanie opery-instalacji to ogromnie
ziozone przedsiewziecie. Czy ostateczne de-
cyzje sq rezultatem waszych spordw, dialogu,
fascynacji wzajemng innoscig?

Z Krystianem rozumiemy sie bardzo dobrze,
nasza wspolna praca jest organiczna. Podczas
nieformalnych spotkan dyskutujemy o zyciu,
polityce i tworczosci. Te rozmowy sa integral-
ng czescig naszej pracy. Bardzo szybko pojmu-
jemy zamiary drugiej strony i gleboko sie w sie-
bie nawzajem wstuchujemy. Czasami musimy
sie do czego$ przekonywac — dziala to znakomi-
cie. Na przyktad sama bedac matka, nie chcia-
tam podjac sie pracy z tekstem My mother talks
about her pregnancy, bo obawialam sie, ze na tle
catego przedstawienia moze wypas¢ powierz-
chownie. Jednak Krystian przekonal mnie, by
ten tekst zostawic i ciesze sie, ze tak sie stalo -
jest to jeden z najintensywniejszych momentow
catego utworu! Przy czym Krystian przyjat moja
sugestie, zeby zamiast partii solowej w tej scenie
Spiewatl kwartet a capella, co jest sporym wyzwa-
niem rezyserskim.

Jak wykuwaia sie ostateczna forma tej opery?

Metoda pracy jest bardzo S$ciSle zwiazana
z naszym przekonaniem o tym, ze proces twor-
czy nie jest oderwany od ostatecznego efek-
tu. Aby wprowadzac na scene innowacje, musi-
my dostosowa¢ do nich dzialania pomocnicze.
Z tego powodu Krystian zorganizowat codzien-
ne sesje jogi oraz technik oddychania dla calego
zespotu. Byly one bardzo wazng cze$cia naszej
pracy. Nie tylko uwzglednialy nasze potrzeby
artystyczne, lecz takze przygotowywaly nas cie-
lesnie i budowaly silne poczucie wspdlnoty.
Pierwsza forma tej instalacji powsta-
la na zamowienie festiwalu La Nuit Blanche
w Brukseli. To dos¢ specyficzna impreza, ponie-
waz jej odbiorcami s ludzie, ktérzy w wiek-
szosci nie sg koneserami sztuki — festiwal za cel
stawia sobie pobudzenie lokalnej spolecznosci.
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PrzygotowaliSmy nasza opere tak, by umozliwia-
ta bardzo bliskie obcowanie publicznosci z wyko-
nawcami, jednoczesnie pozwalajac odbior-
com wybierac, czego chca w danym momencie
stucha¢. W kazdym kolejnym wykonaniu -
w zaleznosci od rodzaju przestrzeni i odbiorcow —
zmienialiSmy uklad formalny, dlugosci scen,
a takze rozmieszczenie publicznosci. Ta instala-
cja istnieje w wielu formach i kazda swietnie sie
sprawdza.

W jakich sprawach jeste$ w stanie ustapié,
a co W pracy nad spektaklami nie podlega
dyskusji? Mam na my$li nie tylko Unknown,
I live with you, takze inne przedstawie-
nia operowe, na przykiad Requiem dla ikony
W Tetrze Wielkim - Operze Narodowej.

Ogolnie rzecz biorac, latwo si¢ ze mna doga-
dac, ale bardzo czesto muzyka rodzi sie w mojej
wyobrazni powigzana z konkretng, silng wizja
dramatyczng i sceniczng, w ktéra bardzo wie-
rz¢. Dlatego wtracam sie i dyskutuje z rezyse-
rem, jesli cos mi si¢ nie podoba. Na przyklad
poczatkowa scena z Requiem dla ikony wygladala-
by zupehie inaczej, gdyby nie moja wizja Jackie
Kennedy upuszczajacej krysztalowe dzbanki. Ta
perfekcyjna Jackie, upuszczajaca piekne kryszta-
ly, ajednoczesnie wpatrzona w widownie i kon-
tynuujaca przedstawienie — zobaczylam to wraz
z muzyka w swojej wyobrazni i inaczej juz nie
mogto byc.

Bohaterkami twoich oper sg kobiety, ktére
znajdujq sie w opresji. Jak rozumiesz wyzwa-
nia wspdiczesnego feminizmu?

Feminizm to bezprecedensowy ruch, Kktory
obecnie dotyczy wszystkich ludzi. Jego rezulta-
ty moga przynosic¢ korzys¢ nie tylko kobietom.
Tak zwana czwarta fala feminizmu skupia sie na
intersekcjonalnosci i zwraca uwage na to, ze kaz-
dy moze by¢ dyskryminowany. Powodem moga
by¢ nie tylko ple¢, lecz takze wiek, pochodze-
nie etniczne, kolor skory - te charakterystyki sie
naktadaja. Ruch feministyczny pozwala marzy¢
0 Swiecie, w ktorym wszyscy sa traktowani z jed-
nakowym szacunkiem. Chodzi o prawa czlowie-
ka — kobiet, mezczyzn, dzieci, niezaleznie od
pici, orientacji seksualnej, koloru skéry, wyzna-
nia, ksztaltu ciala, wieku czy wzrostu. Wspot-
czesny feminizm przypomina, ze wszyscy maja
prawo do opieki zdrowotnej, pokoju i szacun-
ku. Jednak wyzwania tak rozumianego femini-
zmu w Polsce i w krajach zachodnich sg rézne.
W Polsce na przyklad wazne jest wyeliminowa-
nie manipulacji politycznych.

Ale tematéw wspolczesnego feminizmu
jest duzo wigcej, na przyklad mikroagresja,
czyli gaslighting, przemoc emocjonalna. W dzie-
tach scenicznych przeklada sie to na uprzed-
miotowienie drugiej osoby, najczesciej kobie-
ty, sprowadzanej do roli opiekunki/opiekuna
mistrza. Jej/jego aspiracje zyciowe i zawodowe
nie sg wazne. ,,Czarujgca niezaradnos$¢” mistrza
w przyziemnych sprawach zyciowych sprawia, ze
to ona musi si¢ nimi zajmowac, podczas gdy on
zatapia si¢ w cenng tworczos¢. Taki model prze-
mocCy emocjonalnej rozpoznamy w przewazaja-
cej wigkszosci zycioryséw tworcow XX-wiecz-
nych i wspoiczesnych. A przeciez niezaradnos¢
zyciowa to czgsto narcystyczny infantylizm.

Inne wazne wyzwanie polega na walce
0 dopuszczenie do gtosu w mediach i dyskursie
publicznym kobiet i rozmaitych mniejszosci, kto-
re s3 pomijane, przemilczane i ignorowane. Czy
Swiat sztuki obylby sie bez Bacha? Jasne. ——
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Bez Beethovena? Oczywiscie, ale bylby to inny
swiat. Nasza historia odartajest z tworczosci wie-
lu ludzi: kobiet, a takze przedstawicieli klas niz-
szych, Jankow Muzykantow. I t¢ nieréwnowage
trzeba skorygowac. Nie chodzi o stawianie mez-
czyzn przeciw Kobietom, mezczyzni bywaja
rowniez w tym systemie ofiarami. To s3 zagad-
nienia bardzo ztozone i w taki sposob probuje
przedstawiac je w mojej tworczosci. A swoja dro-
ga ciekawe, co by pisal Mozart, gdyby nie znatl
muzyki Marianny von Martinez i jej Mszy D-dur?

0d wielu lat mieszkasz w Holandii. Muzyke
studiowaitas w Polsce, potem miedzy in-
nyml w Holandii 1 Irlandii Pdéinocnej. Czy
zetkniecie z holenderskim systemem edukacyj-
nym po wyjezdzie z Polski byio dla ciebie
zaskoczeniem?

Na ostatnim roku studiow we wroctawskiej
Akademii Muzycznej rozpoczelam kolejne stu-
dia we Francji, a po Holandii zrobilam dok-
torat w Belfascie. To byly wazne doswiadcze-
nia — zrozumiatam, na czym polegaja priorytety
i odmiennosci edukacyjnych systemow w roz-
nych miejscach Europy. Najbardziej jaskrawe sa
dogmaty dotyczace analizy formy i analizy har-
monicznej. System Sikorskiego, ktorym ksztal-
cimy si¢ w Polsce, to prawdziwe mistrzostwo
filozofii w porownaniu z praktycznym opisem
zjawisk harmonicznych na przyktad w systemie
brytyjskim. Analiza formalna wyglada zupelnie
inaczej w kazdym kraju. Z kolei rozmowy, jakie
prowadzitam na temat kontrapunktu, byly prze-
komiczne. Mistrz Louis Andriessen jest wrecz
dogmatyczny w stosowaniu pewnych zasad, co
wolno, a czego nie wolno. Fugi Szostakowicza
nie mialyby u Andriessena szansy na zaliczenie
semestru. Polska szkota nauczyta mnie prawdzi-
wej wirtuozerii oraz data wspaniate przygotowa-
nie teoretyczne. Jednak czesc¢ tej wiedzy okazata
sie po studiach malo uzyteczna.

Teraz sama wyktadasz w Holandii na uczelni
ekonomiczne]. Czy spotkania z ludzmi z nie-
artystycznych srodowisk wpiywaja na ciebie
1 twojg muzyke?

Po napisaniu doktoratu przez 10 lat wyklada-
tam w Kréolewskim Konserwatorium w Brukseli,
gdzie uczylam muzyki elektronicznej i kompo-
zycji. Na uczelni muzycznej jest sie jak paczek
w masle, we wlasnym Srodowisku. Wszyscy
jestesmy tam przekonani, ze muzyka to jest cos
najwspanialszego na swiecie, a bycie muzykiem
to najszczytniejsza misja i kazdy to wie. Ale to
tylko ztudzenie, zycie uczy nas, ze o publicz-
nosc i zrozumienie tego, co robimy, trzeba wal-
czyc. Coraz bardziej uwieral mnie ten dysonans,
podobnie jak ignorowanie wspoélczesnych pro-
blemow spotecznych, dlatego gdy przyszia pro-
pozycja nauczania kreatywnos$ci artystycznej
na uczelni ekonomicznej — nie wahatam sie, by

przyjac t¢ propozycje.

Kasia Glowicka

Creative Industry to dos¢ specyficzny
wydzial. Wiekszos$¢ studentow aspiruje do bycia
artystami, jednoczesnie chca mie¢ umiejetno-
sci biznesowe, s3 to tez przyszli managerowie
instytucji zwigzanych z kulturg i rozrywka. Do
niedawna nauczano tam tylko muzyki, teraz,
zgodnie z potrzebami rynku, wyklada sie multi-
media, design i film. Koledzy i kolezanki wykla-
dowcy to ludzie zwigzani z designem, sztuka,
kulturg, ale tez psychologowie czy prawnicy.
Bardzo ciekawe srodowisko — wszystko to jest
dla mnie bardzo inspirujace. Ludzie, ktérych
tam spotykam, sa tez odbiorcami mojej muzyki,
a ja chce komponowac nie tylko dla specjalistow,
ale i dla intelektualistow. Jestem szefem progra-
mu Creative Agency, ucz¢ i Kieruje grupa wykta-
dowcow, ktdra zajmuje sie kreatywnymi projek-
tami wykonywanymi dla klientow przez naszych
studentow.

Ale dydaktyka to mniejsza czesS¢ mojej pracy,
moim glownym zajeciem na tej uczelni sq bada-
nia, ktore prowadze w grupie o nazwie Authentic
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to zwykle SPFEKTAKI.
O KOBIECIE,

ktora umicera
i jest maltretowana,
a WIEKSZOSC
KOMPOZYTOROW

tworzacych te dziela

to MEZCZYZNI

Leadership. Badamy mozliwosci wymiany umie-
jetnosci miedzy sztuka a biznesem. Mam nadzie-
je, ze przyczyni si¢ to do umocnienia miej-
sca sztuki i samych artystéw w spoleczenstwie.
W czasach, w ktorych zyjemy, szczegdlnie waz-
ne jest angazowanie si¢ artystow w dyskurs eko-
nomiczny, spoteczny i polityczny. Jezeli tego nie
zrobimy, bedziemy zupeklie zmarginalizowani.
Te badania maja tez odbicie w mojej tworczosci,
poniewaz planujemy z Krystianem Lada w kolej-
nych projektach wprowadzi¢ elementy interak-
tywnego dialogu z publicznoscia.

Na koniec chce cie jeszcze zapytaé o tonal-
nosc. Dlaczego nie chcesz sie z nig rozstaé?

Z estetykg jest jak z religia — to sie czuje, w to
si¢ wierzy, nie da si¢ tego racjonalnie wytlu-
maczyc. Dlatego estetyka to drazliwy temat dla

wigkszosci kompozytoréw. By¢ moze kompo-
nuj¢ z pewna kotwica tonalna, poniewaz lubie
wprowadzic stuchacza w mdj $wiat dZzwiekowy
poprzez elementy znajome, a ta przebtyskujaca
tonalnosc to przyneta. Jeden z brytyjskich kryty-
kow napisal, ze moja muzyka jest ,,ztozona, lecz
przystepna” (complex, yet accessible). Podobno
mam dar komponowania melodii. Dlaczego mia-
labym z niego nie korzysta¢? Bardzo lubie piek-
ne melodie i mysle, Ze publicznos$¢ réwniez, tyl-
ko czasem sie do tego nie przyznaje.

I jeszcze jedno: na poczatku wspomnia-
1as, ze twol przodkowie nie byli odbiorca-
mi sztuki wysokiej, zyli raczej w kulturze
chiopskiej. Czy tozsamosé twoich przodkodw
ma dla ciebie znaczenie?

Zaczelam szperac w genealogii, poniewaz chcia-
tam, zeby moje czterojezyczne dzieci znaly swo-
je bogate, rozgalezione na trzech kontynentach
korzenie. Wsrod swoich przodkéw znalaztam
zarowno cale rodziny chlopow galicyjskich,
ktorzy umierali na malarie w XIX wieku, jak
i dwie ofiary Auschwitz, zolnierzy wojsk alianc-
kich czy powstanczynie warszawska. Wiejskich
muzykow, mlynarzy, akuszerki - mozna powie-
dziec prostych chtopow, zarazem ludzi z aspira-
cjami. Opowies¢ o mojej ciotecznej babci, kto-
ra w XIX wieku byta karcona przez rodzicow,
kiedy wyrazala chec¢ gry na instrumencie, do
dzi$ jest dla mnie inspiracja. Kobiety byly od
pracy w gospodarstwie - tylko ich bracia mogli
uczy¢ si¢ gry na instrumentach. I tylko dzie-
ki temu, zZe ciocia zlamala noge tak nieszczesli-
wie (a moze i szczesliwie), ze nie mogla przez
kilka miesiecy pracowac, sama, stuchajac braci,
nauczyla si¢ grac¢ na basie. Ja mogtam zrealizo-
wac swoje ambicje. Pewnie szybciej bym to zro-
bita, bedac wysokim, postawnym mezczyzna,
ale jestem wdzigczna losowi, ze zyje w takich
czasach, ktére umozliwily mi te $ciezke. Swia-
domos¢ historii moich przodkéw nie pozwala
mi zapomniec¢ o tych, ktorzy teraz takiej wol-
nosci nie maja.

Jaka zatem jest twoja tozsamos¢? Co w naj-
wiekszym stopnil jg ksztattuje?

Wszystko ksztaltuje tozsamosdé, cho¢ pewne jej
elementy s3 podstawa. Dla mnie taka podsta-
w3, moj3 kotwicg, jest Polska. Kultura, zarowno
wysoka, jak i popularna, w ktorej wzrastalam;
muzyka, poezja i lektury; pierwsi przyjaciele -
ci z najwigekszym stazem, z ktérymi utrzymu-
je kontakty od dziecinistwa, i rodzina. Jestem
mama dwoch obywateli amerykanskich, a moj
maz jest Latynosem. Tak wig¢c sila rzeczy intere-
suje sie kulturg anglojezyczna i latynoska, i czu-
je sie z nimi zwigzana. Mam pewna latwos¢ kul-
turowej empatii, by¢ moze z powodu latwosci
uczenia sie jezykow. Fascynujg mnie te roznice,
widze tez wiele zbieznosci. Ale chyba wciaz naj-
tatwiej pracuje mi sie z Polakami. depris

Kasia Glowicka, kompozytorka,
performerka, autorka tekstow

i badaczka. Urodzila sie w 1979 roku

w Olesnicy, od 2008 roku mieszka

w Hadze. Komponuje zaréwno muzyke
koncertowa, operowas, jak i filmowa,
wspolpracuje z muzykami, rezyserami,
choreografami i artystami multimedial-
nymi. Nazywana ,nast¢png gwiazda ze
Wschodu” (,,Junge Welt”). Jej utwory
byly zamawiane przez renomowane
miedzynarodowe zespoly i solistow,

jak BBC Scottish Ensemble, Holland
Symfonia i Ensemble Recherche.
Nominowana miedzy innymi do
prestizowej londynskiej Genesis Prize
for Opera oraz nagrody Holland
Symfonia. Jej muzyke cechuja poczucie
przestrzeni, ambient, minimalizm
potaczony ze zlozonymi, lecz
przystepnymi fakturami i pltynnymi
melodiami. Czesto wykorzystuje
komputer — zarowno jako instrument
muzyczny, jak i narzedzie kompozycji.

Studiowala w Akademii Muzycznej we
Wroctawiu (dyplom z wyrdéznieniem)
w klasie Grazyny Pstrokorniskiej-
-Nawratil oraz w Krolewskim
Konserwatorium w Hadze w klasie
Louisa Andriessena, uczestniczyla

w licznych kursach mistrzowskich

i stazach, na przyklad u Ivana Fedele,
Jonathana Harveya, Hanny Kulenty

i Bogustawa Schaeffera. W 2008 roku
otrzymatla tytul doktora nauk (PhD) na
Queen’s University w Belfascie i przez

ponad dekade wykladata muzyke elek-
troakustyczng w Krélewskim
Konserwatorium w Brukseli. Obecnie
jest wykladowczynia i badaczka w
International Creative Buisness School
na Uniwersytecie In-Holland w Hadze.
Z Krystianem Lada wspoltworzy

The Airport Society — kolektyw
artystow operowych i spotecznikéw,
ktorzy inicjujg kreacje na skrzyzowaniu
wspolczesnej opery, aktywizmu

i spolecznego zaangazowania.






