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ner przedstawia sie jako ,dziecko
nak dokonywac ojcobdjczych

gestow, ale usituje oddac offowi, co offowe. Trudno po latach

noddaja sie kKrytyce.

1.
¥ Wiadomoé¢ o $mierci Lecha Raczaka wstrzas-
neta srodowiskiem polskiego teatru szcze-
golnie mocno - trzymajac sig zawsze na ubo-
czu, Raczak pozostawal istotnym punktem
odniesienia zaréwno dla teatralnego offu,
jak i dla tworcow giownego nurtu. Sam wi-
dziatem go ostatni raz nie tak dawno, w ze-
sztym roku, kiedy ze swoim zespotem Orbis
Tertius grat kolejne Podroze przez sny. I powro-
ty; sny wracaly wtedy dawne, te z lat osiem-
dziesiatych i dziewiecdziesiatych o koncu
$wiata, a gtos Raczaka byt juz niemal niesty-
szalny, gdy wigzt w chrypigcej krtani. Ale on
sam nie stracil nic z zawadiackiej uciechy
i dzieciecej na poly naiwnosci, jakie towa-
rzyszyly mu na scenie.

Jego $mier¢ nastgpita w szczegolnym mo-
mencie. Pod koniec zesztego roku, obok ju-
bileuszu piecdziesieciopigciolecia istnienia
poznanskich Osemek, w warszawskim Po-
wszechnym odbyla si¢ premiera spektaklu
Ach, jakze godnie zyli, w ktorym Marcin Li-
ber, przedstawiajac si¢ jako ,,dziecko Teatru
Osmego Dnia, dziecko z rozbitej rodziny”,
wyobraza sobie mozliwy koniec trwajgcego
od lat dziewieédziesiatych konfliktu mig-
dzy Raczakiem a prowadzaca teatr po jego
odejsciu Ewa Wojciak. Niecate dwa miesigce
pozniej te finalowa sceng poprzedzalo juz za-
czerpniete z facebookowego profilu Wojciak
wolanie grajacej ja Anny Ilczuk: , Leszku,
kurwa, za wczeénie!”.

W nocy z 17 na 18 stycznia polski teatralny
Facebook peten byt takich wotan.
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2.

Trzy dekady temu dwudziestoletni Marcin
Liber, znajac juz potransformacyjng alterna-
tywe z dziatan Teatru Biuro Podrozy, trafit
do poznanskiej siedziby Osemek i zostal, by
pomagac — jako aktor, pracownik techniczny,
statysta. Prawie trzy dekady temu zycie tea-
tralne Poznania rozpalal temat odejscia Lecha
Raczaka z zespotu, ktory ten wspolzakiadal
- a utrzymujacy sie¢ potem konflikt z Ewg
Wojciak miewal swoje publiczne wzmozenia
przez wiele lat. Kiedy rozpada si¢ grupa opar-
ta na tak mocnej wspoélnocie jak w przypadku
Osemek, pojawia sie¢ pytanie: jak roztam w ze-
spole ma sie do jego dotychczasowej rzeczywi-
stosci? Te celnie opisywal Janusz Majcherek:

Do Teatru Osmego Dnia jezdzilo si¢ nie tylko
po to, zeby obejrze¢ przedstawienie i wrocic.
To zawsze bylo zwiazane ze znalezieniem si¢ w sy-
tuacji wspolnotowej, ktorej przedstawienie bylo
tylko jednym z element6w. Po nim nastgpowalo
spotkanie, nocne Polakoéw rozmowy, picie wod-
ki, spory. [...] Przez par¢ godzin czy parg dni
wytwarzalo si¢ co$ takiego, co mozna byloby
porownac do doswiadczen kontrkulturowych
7 lat 60., do ruchu hipisowskiego. Ludzie byli
tam réwni, swobodni, mogli bez problemu wy-
raza¢ swoje poglady, mysli, orientacje i tak dalej.
7 natury rzeczy w teatrze instytucjonalnym ten
proces nie zachodzit. [...] W alternatywie, nawet
podczas zabawy, wszystko bylo bardziej zasad-
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nicze i ideowe .

Liber, cho¢ wszedl w nowy off z impetem,
wspolzakladajac w2000 roku Teatr Usta Usta,
szybko zaczal migrowac ku kolejne; NOWOSCI:
postdramatycznemu mainstreamowi. Po latach

hodnosic reke na mtodzienczych idoli, gdy ci nieustannie sami

na deskach Powszechnego zrobil wigc spektakl
de facto o swoich korzeniach. Jesli sadzic po
proporcjach tematow, ktérym rezyser poswig-
ca uwage, upatruje tych korzeni po rowno w nie-
ztomnosci postaw swoich miodzienczych au-
torytetéw i niezgodzie na podkopujgcy legen-
de konflikt miedzy nimi.

Bo przeciez jesli nie liczy¢ zaszlosci na linii
Raczak — Wojciak, Teatr Osmego Dnia jest fe-
nomenem pod wzgledem trwalosci grupy -
jak na off, ale latwo wskazac i instytucje,
ktdre nie przetrwaly takiej proby czasu. Jest
kwestia drugorzedna, jaki model organizacji
stoi wdanym momencie za ich dzialalnoscia,
czy s3 jak dzi§ miejskg instytucjg kultury,
czy »podlegaja” jak w poprzednim ustroju
Estradzie Poznanskiej, czy s3 grupa tak nie-
zalezna, ze praktycznie nielegalna, czy pra-
cuja w Polsce, czy na emigracji, czy graja po
cichu po kosciotach, czy w migdzynarodowym
obiegu festiwalowym. Teatr Osmego Dnia
w jego trzonie tworzg wcigz ludzie, ktorzy
trafili do niego niemal na samym poczatku.
Niech to porownanie bgdzie truizmem,
ale Osemki sa dla teatru niezaleznego tym,
czym dla muzyki rockowej The Rolling Sto -
nes. Stonesi powstali w 1962 roku, Osemki
ledwie dwa lata pozniej. Przy czym Stones;
ostatnie albumy wydaja w szescioletnich
odstepach, koncertujac gléwnie ze swoimi
evergreenami, gdy Osemki niezaleznie (g
eksploatacji starszych spektakli plenerowy.p,
regularnie poszerzajg repertuar i najnowszgy
premier¢ daly kwartal temu. Nie Watpie, ze
trudno jest mkahgendg - Liber jako
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piecdziesieciolatek chodzi po $wiecie krocej,

niz zespot Osmego Dnia razem pracuje.

3.

Jolanta Kowalska konstatuje w poprzedza-
jacym tekscie wprost, ze ,,dokonania teatru
alternatywnego, na ogot stabo udokumento-
wane, staly sie dla mlodszych pokolenn mgli-
513, niewiele znaczacg legenda”. Tak — i trzeba
tu dodac¢, ze owa mglista legenda jest tez do-
Swiadczeniem tych, ktérzy sami trafiaja do
oftu. Liber w Ach, jakze godnie zyli opowiada
0 Czasach, ktérych nie moze znaé: rekonstru-
uje historie Osemek mniej wiecej do roztamu
Wzespole, czyli mniej wiecej do momentu, kie-
dysam don trafit. Sceniczna opowies¢ o losach
buntﬂ‘wniczegﬂ teatru pisana jest wiec gruba
kreska, nieodzowna, gdy ¢wier¢ wieku nie-
tatwej historii chcie¢ stresci¢ w pottorej godzi-
iy - ale jest to ten rodzaj podszytego ironia
teatralnego jezyka, jakim Osemki mowily sa-
€0 sobie chociazby w Teczkach. Aktorzy Po-
Wszechnego wcielajg sie co prawda w poszcze
gﬁln}r‘:h cztonkow zespotu, mowig stowami

ich Ticts L o : : Vi
h llstnw, ich manifestow, szukajg mozliwo-
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Ach, jakze godnie zyli Libera

B

2. Marcin Liber, Teatr Powszechny w Warszawie (2019

sci reworku fragmentéw dawnych spektakli
poznanskiej grupy - to tez jednoznacznie przy-
wodzi na mysl paradokumentalng estetyke Te-
czek — ale nie mam poczucia, zeby Janiszewski,
Borowski i Keszycki byli Liberowi potrzebni
bardziej, niz tylko dla nakreslenia zespotowe-
go tla wydarzen. Osia jego narracji sg liderzy
grupy, wspomniana juz llczuk jako Wojciak
i Michat Czachor jako Raczak. I goscie, zapro-
szeni przez Libera do Osemkowego $wiata.
Jednym z nich jest Jerzy Grotowski. Liber
ma tatwo, nie musi wadzic si¢ z nim prywatnie,
jak nadal robig to w czestych wypowiedziach
Tomasz Rodowicz czy w uporczywym mil-
czeniu Wtlodzimierz Staniewski. Liber opo-
wiada o nim przez pryzmat Osemek, ktore
zdazyty odwrocic sie od wroclawskiego guru
we wlasnej mlodosci i z bardzo konkretnych
powodow. Grotowski Libera jest postacia ze
zbiorowej sSwiadomoéci, niejednoznaczna nie
tylko ze wzgledow faktycznej etyki jego pracy,
ale tez poprzez rozpietos¢ narracji o nim, od
toméw naukowych opracowan po nieznajace
Swietosci memy. Co wiecej, jest to Grotowski

z okresu teatralnego, zanim Raczak sprzeci-
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wial mu si¢ w Para-ra-ra, Grotowski-rezyser,
natogowy palacz, niechetnie wygladajacy zza
ciemnych okularow. W kreacji Michata Jarmic-
kiego, wspierany przez niewiarygodny antyta-
niec Andrzeja Klaka, ktéry kongenialnie przy-
woluje tu posta¢ Ryszarda Cieslaka, autor idei
teatru ubogiego wydaje si¢ Smieszny w swoim
nadeciu i braku wiarygodnosci: rozparty w fo-
telu, odpalajacy peta za petem i wyglaszajacy
manifesty, za ktérymi podgzac majg jego akto-
rzy, a nie on sam. Poczgtkowa fascynacja Ose-
mek Grotem przedstawiona jest tu wrecz uroczo:
czlonkowie zespotu usitujg nasladowac gesty
Klaka-Cieslaka, ale jedyne, co naprawde oden
przejmuja, to palenie papierosow w nonszalanc-
kim, bohemiarskim gescie. Wszystkie inne ge-
sty artysty — o to wszak poszio migdzy Racza-
kiem a Grotowskim — musza by¢ wlasne, mu-
sza wynikac z wewnetrznej potrzeby ekspresji,
by¢ zdecydowang reakcja na rzeczywistosc nie
sali prob, ale ulicy.

Jest w spektaklu moment, gdy zartobliwy
ton okazuje sie jednoznacznie stuzyc refleksji
zgola powaznej: oto Jacek Beler pojawia sie na
scenie jako Molier, brutalny komentator zycia

Lid ] Ldddie ]
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spofecznego i politycznego swoich czasow,
ktoremu odplacano za bezkompromisowosc¢
chocby odmowa pochowku, umniejszaniem
jego zastug, ale ktorego dzieto przetrwato stu-
lecia. Liber kaze mu dac sie obrzuci¢ pomi-
dorami, rownoczes$nie jasno dowodzac, jakie;
wartos$ci upatruje w offie spod znaku Osemek;
to teatr nieugietych postaw, w ktorym za swia-
topogladowe decyzje ptaci sie jakoscia wias-
nego zycia — ale by¢ moze tylko taki teatr ma

sens? Oddajac glos Raczakowi:

Teatr polityczny kiedys to byl ten, ktory byt
przeciw i ryzykowal [...] bo chcial co§ wywotac.
Teatr, ktory gadat na tematy publicystyczne, to
byta szara codziennosc. [...] Teraz mozna gadac
na tematy polityczne ile sie chce i z jakiegokol-
wiek punktu sie chce, w zwigzku z czym zgineta
zasadnicza funkcja teatru politycznego. Teatr
polityczny, jakby$smy tego zle nie oceniali, to
jest ten, ktory bierze bezposredni udzial w walce
politycznej. W niektorych czasach jest to zaleta,
w niektorych jest to marne i sfuzalcze, ale to jest
ten warunek. Jest albo teatr polityczny, albo
teatr na temat polityczny. Dzi§ mamy teatr na

. 2
temat polityczny”.

Wydaje sie, ze to rozroznienie w ostatnich
latach wrocito w scenicznych wypowiedziach
czesci tworcow postdramatycznego teatru pu-

blicystycznego — dos¢ przesledzic, jak chocby

Ach, jakze godnie 2yli, rez. Marcin Liber, Teatr Powszechny w Warszawie [2019]

~wsciekly duet” Strzepka/Demirski skierowal
w pewnym momencie ostrze krytyki ku wias-
nemu srodowisku, tracgc z punktu przywia-
zanie czesci dotychczasowych apologetow. To
by¢ moze najwazniejsze, czego uczy off: nie-
ustanna krytyczna rewizja swoich postaw wo-
bec zmieniajgcej sie rzeczywistosci, przy row-
noczesnym utrzymywaniu ideowego funda-

mentu. Off nie godzi sie na wygode.

4.

Co wobec tego wszystkiego kazalo Liberowi
zmierzy¢ sie z legendg funkcjonujacej nadal
grupy? Jaki powod stoi za potrzebg skonfron-
towania przez niego opowiesci o ,jego”
Osembkach z cztonkami zespotu, ktorzy stuzyli
mu wszak pomocag i byli obecni na premierze?
Chciatbym wierzy¢, ze wlasnie temperatura
ich wypowiedzi, moc mlodzienczych mani-
festow, gdzie obok postulatéw, zgodnie z kto-
rymi aktor ,winien by¢ piewcg wolnosci. Wi-
nien by¢ anarchisty”, padajg sformufowania
jeszcze mocniejsze, jak w stynnym tekscie
Ewy Wojciak: ,,Aktor jest rewolucjonistg 1 ta-
ka jest jego motywacja. Szukajac srodkow wy-
razu, rozumie to jako ekspresje duchowych za-
sobéw, co znaczy¢ musi dla niego obowigzek
ciagglego poszerzania swej wiedzy, rozumienia

i odczuwania. Uczy¢ sie, poznawac i walczyc!

Technika musi by¢ konsekwencja™. Manifesty
miodych Osemek s3 artystowskie, brzmig nie-
kiedy egzaltowanie, niekiedy protekcjonalnie,
ale mowia o byciu blisko ludzi, szukaja szacunku
dla cudzych postaw, sa radykalne na poziomie
przekonan etycznych, ale czule na jednostko-
wy $wiatopoglad. Sam trafitem do offu w po-
dobnym wieku co Liber, sam zetknalem sie
prywatnie i zOsemkami, i — osobno - z Racza-
kiem, znam piorunujgce wrazenie, jakie robig
na miodym czlowieku postawy alternatywnych
tworcow, przy calej uwadze i czulosci, z jakg
traktuja innych; u Osemek nabiera to dodat-
kowego znaczenia wobec ich imponujace go
stazu.

Latwo byloby uznac, ze realizujac Ach, jakze
godnie zyli, Liber szukal gestu ojcobéjstwa,
radykalnego odcigcia od mlodziericzych mis-
trzow. Powszechny ma zresztg tradycje bup-
czucznego ojcobdjczego sprzeciwu, by przywotac
niestawny regulamin Roberta Bolesty 7 200>
roku, zgodnie z ktérym ,,mlody jebie starego”
i ,nienawidzimy sie generalnie™. Przypomina-
nie go po latach byloby zlosliwoscia, gdyby dzie.
ciece porte-parole Libera nie przyznawalo w spek-
taklu, ze w podtytule rezyser chcial robi¢ 7 dau.
nymi idolami to samo, co Bolesto ze ,,stary "
C6z, hasta Bolesty ani nie przyjely sie wf}wé?_ -
ani nie rozgrzewaja dzi§ — a wczesne w}rpnj




wiedzi aktorow Osemek dziataja nadal, rozbu-
dzaja krytyczne myslenie i wole sprzeciwu.
Wydaje si¢ wigc, ze w Ach, jakze godnie zyli
Liber naprawde chce oddac offowi, co offowe.

Tym bardziej Ze trudno po latach podnosi¢
reke na mlodzienczych idoli, gdy ci nieustan-
nie sami poddaja si¢ krytyce. Zapytana kilka
dekad pozniej o cytowana powyzej Powinnos¢
aktora, Ewa Wojciak skﬂmeﬁtnwaia: »len tekst
powstat dawno temu. Pisata go bardzo mtoda,
zbuntowana osoba. Teraz z perspektywy lat czy-
tam swoje stowa ze zdrowym dystansem, ale
nadal zgadzam si¢ z jego tezami. Nie wyma-
gam jednak od innych tworcow, aby utozsa-
miali si¢ z tym swoistym manifestem. Kazdy
ma swoje sumienie, system wartosci” >, W nie-
oczywisty sposob zaréwno Raczak, jak i Osem-
ki pod wodza Wojciak pozostali wierni defi-
nicjom i postawom ze wspdlnych poczatkow.
Oboje po kilkudziesieciu latach konsekwent-
nie podtrzymywali poglady z mlodzienczych
wypowiedzi, wyrazajac je najwyzej w mniej
radykalnym tonie, zmieniajgc punkty ciezko-
$ci. Roznita ich interpretacja owych definicji
post factum, wobec zmieniajacych sie czasow,
pozostajaca by¢ moze tylko kwestia smaku.
Przeciez u podstaw ich teatralnej drogi padaty
stowa daleko wazniejsze:

Nie formutujemy programu estetycznego.
Nie ogtaszamy manifestu. Nie mamy ambicji
dokonywania przewrotu w metodzie aktorskiej.
Naszym celem nadrzednym nie jest stwarzanie
faktéwartystycznych, lecz osigganie porozumienia
w sprawach najistotniejszych. Uwazamy za nasz
obowigzek upomnie¢ sie o prawo kazdego do
samostanowienia o wlasnym losie, o prawo do zre-
alizowania naszej wlasnej woli zycia czynnego®.

Liber zdaje si¢ widzie¢ t¢ wspolna plasz-
czyzng, ktorej przez lata konsekwentnie nie
widzieli bohaterowie jego spektaklu, i prowa-
dzi do symbolicznej zgody miedzy nimi, majac
ku temu wszelkie podstawy. W tym najwaz-
niejszg z nich - wlasng niezgode na ich kon-
flikt. Owa ,wola zycia czynnego” jest prze-
strzenia, w ktorej spotka¢ moga sie WSZYSCY:
na rownych prawach Grotowski, Cieélak, Ra-
czak, Wojciak, Liber i Molier.

5.

Raczak, po 1994 roku konsekwentnie po-
Z08tajac na uboczu jednej i drugiej formacii,
dﬁ&fai W offowych z ducha instytucjach, jak
- legnicki Teatr Modrzejewskiej, ale i w profe-
"Qjﬂnalnym offie wlasnego Trzeciego Teatru.
-'.%Wiajqc Si¢ W pozycji naraz praktyka i obser-
3 0bu nurtéw, wielokrotnie utyskiwal,

Ach, jakze godnie zyli Libera

ze sceny instytucjonalne zagrabily offowa
przestrzen eksperymentu formalnego, racze;
pozostawiajgc mu miejsce w historii teatru,

niz widzgc jego role wspotczesdnie,

Zarowno tworcy owego - politycznego, kon-
testacyjnego, niezaleznego - teatru, jak i krytycy
podejmujacy sig opisu zjawiska [...] akcentowali
przede wszystkim watek spoleczny i etyczny,
obecne w przedstawieniach tego typu teatru.
W ten sposob |[...] z pola widzenia recenzentow
znikala warto$¢ ewidentna: rewolucja estetycz-
na, ktorej niezalezny teatr dokonal w polskiej
kulturze, rozszerzajgc granice teatru, formy
ekspresji teatralnej, przestrzenie, jezyk, rodzaje
interakcji miedzy aktorem a widownia, i wresz-

cie przeksztalcajjc teatrologie’.

Jestta.czesc prawdy - fakt, Ze ani politycznosé
w tym rozumieniu, ani formalny eksperyment
nie muszg, czy wrecz nie moga by¢ juz wy-
znacznikami offu. Wraz ze zmianami - ustro-
jowymi, technologicznymi, komunikacyjnymi
- zanikfa wspdlnotowos¢ w rozumieniu ogol-
nopolskim, za to na nowo zaczelty wzmacniaé
sie wspolnoty lokalne; ulokalnit sie tez off,
tracgc moze spoleczny prestiz lat osiemdzie-
sigtych i zasiegi lat dziewig¢cdziesigtych, ale
pozostajac blisko ludzi. To off daje rzeczowe
odpowiedzi na potrzeby widzow-sasiadow -
i nie bedzie chyba naduzyciem, jezeli zatoze,
ze s3 one trafniejsze od zaangazowanych wy-
powiedzi teatralnych, realizowanych przez glos-
nych rezyseréw z duzych miast za sze$ciocy-
frowe honoraria®. Tak, off wciaz jest ubogi, co
prawda innym ubdstwem, niz chciat tego Gro-
towski, ale wcigz pozwala mu to nie straci¢ kon-
taktu z rzeczywistoscia. Liber swego czasu sam
przyznawal, co wynidst z doswiadczenia te-
atru alternatywnego: szeroka swobode aktora
(cho¢ ,,nie ma sie co oszukiwac, ze w teatrze in-
stytucjonalnym da si¢ tworzy¢ spektakle w ra-
mach kreacji zbiorowe;j”), zasade tworczego
dialogu, metode pisania na scenie, elastyczno$é
w adaptowaniu nieteatralnych przestrzeni®.
Ale przeciez nie to pchnelo go do rozliczenia
ze swoimi offowymi mentorami.

Stary teatr, instytucja teatru to zjawiska este-
tyczne. Teatr estetyczny stuzy polityce, jest przez
polityke sterowany i wykorzystywany do jej
celow. Jest to teatr zniewolony. [...] Jedynie teatr
etyczny moze by¢ prawdziwie wolny - a co za
tym idzie naprawde polityczny. O politycznosci
teatru nie stanowi tematyka jego spektakli - sta-

. . . o s « 10
nowi ethos, jaki wyznaje i realizuje ™.

Nie pamigta si¢ dzis tego rozroznienia na
teatr etyczny i estetyczny, tak jak w zapomnie-
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nie popadta Agencja Teatralna - a przeciez
wspdlautn'pnwy;’cszych stow, Jacek Chntaj,
nadal zwigzany jest z Osemkami i ruchem
alternatywnym. Tymczasem jest ono bardzo
uzyteczne, jesli chce si¢ zrozumiec fenomen
offu: teatr etyczny to ten, ktoéry nie musi by¢
zawodowy, ktéry bywa nieoptacany, ktory
moze by¢ polityczny, moze rewolucjonizowac
estetyke, ale przede wszystkim musi wyrasta¢
z wolnosciowego imperatywu jego tworcow.
Mam poczucie, ze Ach, jakze godnie zyli
jest jedng z najciekawszych repertuarowych
propozycji Powszechnego wlasnie dlatego, ze
naraz mowio tym imperatywie, o fundamen-
talnych ludzkich postawach, i z nich wyrasta.

6.

Za wczesnie odszedt Lech Raczak, prze-
kreslajac wymarzong przez Libera - i pewnie
wielu innych, ktorzy przeszli przez ten teatr
- puente opowiesci o Osemkach: puente nie-
mozliwej zgody po latach. Zdecydowanie za
wczesnie na przestrzeni ostatnich dekad rézne
glosy krytyczne obwieszczaly pewna §mier¢
offu; zmieniaja sie okolicznosci, w jakich off
funkcjonuje, ale nigdy jego fundament, towa-
rzyszgca mu,,wola zycia czynnego”. I za wczesnie,
by postawi¢ taka grupe jak Teatr Osmego Dnia
na piedestale, kontemplowac jej legende i kle-
pac po ramionach okoliczno$ciowymi spek-
taklami. Idee stojgce za tym teatrem zbyt sg
zywe, by staly si¢ eksponatem: przywotane
nawet na prawie cytatu rozkwitaja na nowo
i kradng show. Na tym polega sita offu i jego
trwalos¢. Liber chciat zrobié¢ spektakl o Osem-
kach - a Osemki zrobity Liberowi spektakl.

Dobrze, ze tak sie stato. ¥

W tekscie wykorzystano wyniki kwerend prowadzonych
przez Autoraw ramach stypendiumtworczego Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

1= Bylo fajnie, [z ]. Majcherkiem rozmawia J. Kasprzak), .nietak!t”
nr 2-3/2016.

2 » Od rewolucji do kosica teatru, [z L. Raczakiem rozmawiajg
K. Knychalska i M. Gabryk-Ciszak], ,nietak!t” nr 2/2011.

3 = E. Wojciak, notatka z 1980 roku. Cyt. za: Z. Gluza, Osmego dnia,
Warszawa 1994, s. 82-83. Tekst opublikowany zostal jako Powin-
nosc aktora, [w:] Aktor. Materialy z sympozjum 3-5.04.1981, Poznan
1981.

4 » Por. np. LN, Czapska, Manifest nienawisci. Mlody jebie starego,
wZycie Warszawy” nr 24/2007,

5 » Wypowiedz Ewy Wojciak w rozmowie z Magdalena Grenda,
|w:] M. Grenda, Mistrzowie drugiego planu. Poznanski teatr alterna-
tywny po 1989 roku, Poznan 2014, s. 164.

6 = Teatr Osmego Dnia, materialy do spektaklu Musimy poprzestac na
tym, co tu nazwana rajem na ziemi...? Cyt. za: Z. Gluza, Osmego dnia,
dz. cyt., 5. 18.

7 » L. Raczak, Dwie awangardy, ,nietak!t” nr 2/2011.

8 » Por, zapisy umow, odtajnione ostatnio przez TR Warszawa, tu-
dziez wypowiedzi Krzysztofa Mieszkowskiego (w rozmowie z Jo-
lantg Kowalska z 10.08.2016, W teatrze nie ma granic, teatralny.pl).
9 = Por, M. Grenda, Mistrzowie drugiego planu..., dz. cyt., s, 93,

10 » Agencja Teatralna, Tekst nr 3, [w:] Agencja Teatralna, Warszawa
1978. Cyt. za: |. Ostrowska, |. Tyszka, Szkice o teatrze alternatyw-
niym, Poznan 2008, s, 138.



