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Maximilian Aue - bohater taskawych w rezyserii Mai Kleczewskiej
— Nie prosi 0 rozgrzeszenie, a jednak stawia widzoéw w niewygodne;
pozycji sedziego. Czy wyrafinowany znawca kultury europejskiej,

a Jednoczesnie morderca o sadystycznych sktonnosciach, ma prawo
dawac Swiadectwo i liczyc na zrozumienie?

Franz Suchomel, jeden z nadzorcow Treb-
linki, w filmie Shoah Lanzmanna opisuje swo
pierwszy dzien w obozie. W jego wspomnie-
niach w sierpniowym upale i obezwtadniaja-
cym smrodzie ziemia falowata pod wplywem
gazow wydobywajacych sie z zakopanych
zwlok, a z dotéw powstatych wokotl niewy-
dajnych komér wylewaly sie , krew, robaki
i gowno”. Ta drastyczna opowies¢ utkwita mi
w pamigci i powrdcila wraz z ksigzka Jona-
thana Littella. Monumentalna powie$¢ opisuje
losy fikcyjnego oficera SS od wkroczenia armii
niemieckiej do ZSSR w1941 do upadku Berlina
w 1945 roku. Fabularyzowana, ale oparta na
historycznych zrédlach relacja z Zagltady
opowiadana jest w pierwszej osobie, a jejnar-
rator bierze aktywny udzial zaréwno wakcjach
Einsatzgruppen, jak i w optymalizacji ekono-
micznej ,,ostatecznego rozwigzania”. Autor
zderza nas ze skatologiczna, groteskowg od-
sfong wojny, nie szczedzac brutalnych szcze-
gotéw. Apogeum stanowi opis zaglady w Ba-
bim Jarze, kiedy esesmani nie nadazaja z eg-
zekucjami oraz pozbywaniem sie zwlok, gdyz
wolng przestrzen zajmujg masowe groby ofiar
NKWD. Stopniowe usprawnianie metody
zabijania (ciezarowki jako mobilne komory
gazowe) pozwala zaoszczedzic pociski i uchro-
ni¢ mundury od zabrudzenia krwig.

Powiesc Laskawe, mimo zdobycia najwaz-
niejszych nagréd literackich i licznych przekta-
dow, wywolata gwaltowna polemike. Jej auto-
ra oskarzano m.in. o manipulacje czytelnikami
i szerzenie pornografii. Fikcyjne przedstawie-
nie ludobdjstwa z punktu widzenia kata, kto-
ry stawia si¢ w pozycji Swiadka, dla czesci kry-
tykow bylo nie do przyjecia. Zawarte w ksiazce

TEATR » 3/2023

odniesienia do mitu Orestesa odczytywano
jako probe zdjecia odpowiedzialnosci z glow-
nego bohatera, przedstawianego jako narze-
dzie walki bogow i ,ofiara” przeznaczenia.
Czytelnicy, niczym uczestnicy procesu z dzieta
Ajschylosa, zostajg postawieni przed alterna-
tywg: uzna¢ protagoniste za winnego (czyli
stangc po stronie krwiozerczych Erynii) - albo
wybaczy¢ mu jego zbrodnie. Tylko czy Maxi-
milian Aue, doktor prawa konstytucyjnego,
wyrafinowany znawca kultury europejskiej,
a jednoczesnie morderca o sadystycznych
skfonnosciach, ma prawo dawaé §wiadectwo?
Nie wiemy, czy méwi prawde, tak jak nie wie-
my, co wlasciwie wydarzylo sie w jego zyciu
- nie pamig¢ta, a moze wypiera domniemane
matkobdjstwo, a wynaturzone sceny z udzia-
tem siostry to gléwnie sny i wyobrazenia.

W spektaklu Kleczewskiej wprawdzie nie
brakuje drastycznych obrazéw (poczawszy
od plakatu-portretu giéwnego bohatera z brg-
zowo-krwawym krzyzem na twarzy), jednak
calod$¢ wydaje sie do$¢ zachowawcza. Jak gdy-
by rezyserka przestraszyla si¢ antymanichej-
skiego, bo znoszacego kategoryczny podziat
na dobro i zlo, okrucienstwa dzieta Littella.
Autor nie potepia jednoznacznie barbarzyn-
stwa i przekonuje, ze morderca nie rozni si¢
od nas niczym szczegdlnym. Spektakl rozpo-
czyna scena monologu starego Maximiliana
Auego (Roman Michalski) rozgrywajaca si¢
na proscenium, oddzielonym od widzow me-
talowg kurtyna. MezczyZnie towarzyszy zona
(Ewa Le$niak) oraz wyprezony jak struna
mlody Max (Mateusz Zdaniecki) w mundurze
esesmana. Stary Aue to byly nazistowski zbrod-
niarz, ktéremu po wojnie udalo sie unikngc

kary i znalez¢ azyl we Francji. Uczestniczymy
W jego przerazajacej i perwersyjnej spowiedzi
wypowiadanej bez cienia skruchy. Juz po-
czatkowa apostrofa ,Bracia moi...” jest jak
uderzenie obuchem, potem dostajemy ¢wi-
czenie ze statystyki polegtych po obu stro-
nach frontu. By¢ moze scena zainspirowana
zostala Przed odejsciem w stan spoczynku
Bernharda, cho¢ sam Littell o tym nie wspo-
mina. W zaskakujgcej interpretacji Romana
Michalskiego to nie mrozaca krew w zytach
kalkulacja, wypowiadana na zimno. Aktor
z wicieklo$cig i pasjg wypluwa z siebie kolej-
ne sfowa, nieprawdopodobne liczby ginacych
w kazdej sekundzie wojny. Ta tyrada to jedna
z najlepszych scen spektaklu.

Wkrétce kurtyna si¢ podniesie i stary Aue
powroci do tamtych wydarzen, stajac sie jed-
noczesnie ich uczestnikiem i obserwatorem to-
warzyszgcym na scenie swojej mlodszej wer-
sji. Niejednokrotnie przynosi to §wietny efekt
- wtedy, kiedy aktor jest wykorzystany na-
prawde. Gorzej, kiedy twércy nie maja pomy-
stu na jego obecnos¢, a i relacja faczaca go
z wlasnym wcieleniem bywa czesto niezro-
zumiala.

Przelozenie tej powiesci na jezyk teatru to
zadanie potwornie trudne: co wybra¢ sposrod
natloku groteskowo-przerazajacych scen oray
kogo zauwazy¢ posrdd setek fikcyjnych i praw-
dziwych postaci? Bo kazda z opowiadanych
historii obnaza kolejne absurdy nazistowskiej
machiny - od ,racjonalizacji” procesu zah;.
jania, poprzez orwellowskie falszowanie r7¢.
czywistosci, az po intelektualne dysputy naq
kwestig rasowa. Adaptacja teatralna, zwiag, .

cza w pierwszej czesci, wydaje si¢ nie do korc,
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Roman Michalski
(Stary Maximilian Aue)

udanym streszczeniem wojennych peregry-
nacji bohatera. Akcja biegnie tak szybko, ze
gubimy si¢ w gaszczu zdarzen (choc na ekra-
nie wyswietlane sg daty i nazwy miejsc), a his-
toryczny charakter czesci postaci pozostaje
nieczytelny. Masakra kijowska, bitwa stalin-
gradzka, inspekcja obozu w Auschwitz, opera-
cja berlinska. Ale i wieczorek muzyczny u Eich-
manna czy homoseksualny epizod z rumun-
skim attaché. Pokusa pokazania niemal wszyst-
kich tematéw powiesci rozmywa sens poszcze-
golnych scen oraz rodzi pytania, na czym
tworcom zalezalo najbardziej. Niektdre watki
sg zbyt uproszczone (jak ten, w jaki sposéb
Aue znalazt sie w strukturach SS), inne nad-
miernie eksponowane, jak watek ,,rodzinny”
gléwnego bohatera. Sceny spotkania z matka
(Swietna Grazyna Butka) czy wizyta u siostry
Unyiszwagra (Nina Zakharova i Artur Swies)
s3 za dlugie. Konczace pierwszy akt pytanie
0 to, kim sa zagadkowi chlopcy blizniacy, kto-
rymi opiekuje sie matka Auego, zdaje sie by¢
tu kluczowe. A przeciez to, czy dzieci poczeto
w wyniku kazirodczej relacji, jest nieistotne.
Nie w konteks$cie analizy mordu usankcjo-
nowanego przez panstwo, z jego wygodnymi
procedurami, za ktorymi kryli sie zbrodnia-
rze. Tymczasem watek obyczajowy niebez-
Plecznie wysuwa sie na pierwszy plan, co moze
mie¢ wptyw na werdykt widzow w sprawie
glownego bohatera. Tylko czy fakt, ze Aue jest
Zdegenemwan}rm immoralista, czyni go mnie;
lub bardziej winnym?
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W powiesci, poza ukazaniem, w jaki sposéb

funkcjonowal zbrodniczy system, znaczace sa
jeszcze dwie kwestie. Pierwsza to wspomniane
wczesniej wystepowanie kata w roli swiadka
i jego wiarygodno$¢. Druga to prowokacyjna
teza narratora zrownujaca ofiary i oprawcow:
wszyscy w odpowiednich warunkach zacho-
walibysmy sie jak kaci, bo tak stanowi prawo
zycia. Ten argument moralnej odwracalnosci
tworcy spektaklu wykorzystali w odniesieniu
do sytuacji dziejacej si¢ za wschodnig granica.
W programie znalazt si¢ fragment tekstu
Littella - ostrego w wymowie, otwartego listu
do Rosjan. I choc¢ intencja artystow jest zrozu-
miafa, to jednak analogia miedzy atakiem na
Ukraine a nazistowskim system eksterminacji
wydaje si¢ chybiona.

Przez niezbyt sprawng adaptacje spektakl
jest nierowny i cechuje go nuzaca nadmiaro-
wosc. Szkoda, ze rezyserka nie zaufata bar-
dziej jezykowi powiesci Littella - jakze dobit-
nie wybrzmiewaja kwestie wypowiadane
z offu przez Michalskiego. Swietne s3 poje-
dyncze sceny, na przyklad ta, w ktorej tajem-
nicza szara eminencja, czyli Doktor Mandel-
brod (Jerzy Gtybin) ttumaczy Maxowi jego
przydatnosc dla narodu niemieckiego - otacza-
Jacy go esesmani unisono imitujg jego gesty
(wskazywanie palcem, potrzasanie, grozenie;
CO 0czywiscie nasuwa skojarzenia z grotesko-
wym zachowaniem Fihrera). Bardzo suges-
tywna jest odstona szalenstwa Auego, w trak-

cie ktorej wiezniowie rozmazuja na scianie

substancje przypominajaca bloto i ekskre-
menty. Nie przekonuja z kolei sceny, w kto-
rych rezyserka stosuje dostownosc i ilustra-
cyjnos¢ (na przykiad kiczowate sekwencje
egzekucji).

Oprodcz udanych kreacji aktorskich pod-
kreslenia wymaga wizualna i muzyczna opra-
wa spektaklu. Po podniesieniu blaszanej kur-
tyny ukazuje sie podziurawiona przez po-
ciski Sciana, a pustg poczatkowo przestrzen
zapelnia pochodzace z szabru zydowskie mie-
nie. Scenografie i wyraziste swiatlo autorstwa
Katarzyny Borkowskiej uzupeiniajg niepo-
kojace wizualizacje Macieja Czuchryty. Ak-
torom towarzyszy wspanialy kwartet smycz-
kowy wykonujacy muzyke na zywo, jednak
struktury powiesci Littella, majacej forme
barokowej suity, nie udato si¢ oddac.

Maximilian Aue nie prosi o rozgrzeszenie,
a jednak stawia widzow w niewygodnej pozycji
sedziego. Czy widzowie uznaja go za winne-
go, czy tez wykaza sie faskawoscia, decydujac
si¢ polozyc¢ kres spirali przemocy? W kon-
cowej scenie Aue wraz z pozostatymi aktora-
mi podazaja w strong swiatla. Jest w tym ja-
kas fatszywa nadzieja, ktorej w zadnym ra-
zie nie oferuje powies¢ Littella. W koncu
~Erynie, w ktorych istnienie jednak nalezy
wierzyc, nie tylko drecza przesladowce, ale
kontynuuja jego dzieto i nie chcg zostawic
w spokoju przesladowanego” (P. Levi, Pogrg-
zeni i ocaleni, thum. S. Kasprzysiak, Krakow

2007, S. 23).



