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0d lat nie byto we Wroctawiu premiery tak wyczekiwane]
jak Balkony — piesni mitosne w Teatrze Polskim w Podziemiu.
Spektaklem tym powracat do miasta po dtugiej nieobecnoscl

Krystian Lupa.

B Szwajcarski skandal byt szeroko komento-
wany takze nad Wisla. Na przetaczajacej sig
przez Polske fali demaskowania praktyk prze-
mocowych w teatrach i na uczelniach, sprawa
zarzutéw o mobbing, aroganckie zachowania
wobec wspoltpracownikow i nieliczenie sig z re-
gulaminami pracy zyskata wyjatkowo silny
rezonans. Oliwy do genewskiego ognia dolaty
wypowiedzi pracownikow Teatru Powszech-
nego w Warszawie, potwierdzajace czgsc za-
rzutow przeciwko rezyserowi. Enuncjacje me-
dialne wywolaly efekt kuli $niegowej. Dysku-
towano juz nie tylko o etyce pracy Lupy. Poja-
wily sie rowniez glosy, ze nalezy zrewidowac
calosciowy stosunek do teatru artysty, cenio-
nego miedzy innymi za niekonwencjonalne
podejscie do procesu tworczego.

Rezyser probowal sie broni¢ w wywiadach,
zaprezentowal tez wlasna wersje wydarzen
genewskich podczas festiwalu Boska Komedia
w Krakowie. Najwiekszg szansa na rozbrojenie
miny wizerunkowej byl jednak najblizszy
spektakl artysty. Spodziewano sig, ze wroctaw-
skie przedstawienie bedzie odpowiedzig Lupy
Na wytoczone mu zarzuty.

Balkony dojrzewaly do premiery w atmo-
sferze ,,zimnej wojny”. W mediach spoleczno-
Sciowych teatru, procz ztosliwosci, pojawia-
ly sie pytania o ochrone aktoréw przed nad-
uzyciem przez Lupe rezyserskiej wladzy. Ekipa
»Podziemia” nie odpowiadata na zaczepki,
lecz nie mogta by¢ pewna, czy manifestacje
nieche¢ci nie zawaza na odbiorze przedsta-

wienia. Stalo sie inaczej. Dla tej czgsci wro-
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clawskiej widowni, ktéra pamigtala Wycinke
Thomasa Bernharda i dramatyczne okoliczno-
§ci jej zdjecia z afisza, powrot Lupy do Wrocla-
wia i wspétpraca z aktorami dawnego zespotu
Teatru Polskiego mialy wymiar symboliczny
- przypominatly o czasach swietnosci tej sce-
ny, ktére zakonczyta niefortunna decyzja po-
wierzenia dyrekcji Cezaremu Morawskiemu.
O cieptym przyjeciu Balkonéw zdecydowaly
wiec lokalny sentyment i nadzieja na odwro-
cenie zlej passy. Naklonienie do wspolpracy
Lupy bylo rowniez sukcesem artystow z daw-
nego zespolu Polskiego, ktorzy przez szereg
lat, w nielatwych warunkach, pracowali nad
tym, by w ,,Podziemiu” odbudowac artystycz-
ny etos odebranego im teatru.

Tych, ktorzy oczekiwali, ze w Balkonach
znajdzie sie komentarz do ,afery genewskiej",
zapewne spotkal zawod. Ci, ktorzy tesknili za
teatrem literackim Lupy, takim, jaki swiecil
triumfy w pamietnej Wycince, odczuli peing
satysfakcje. Wroctawskim spektaklem Lupa
powraca do kameralnych przedstawien bu-
dowanych na aktorze, takich jak Rodzenstwo,
Kalkwerk czy Kuszenie cichej Weroniki. Za-
skoczy¢ moze jedynie dobor tekstow: Balkony
- piesni mitosne to wlasciwie dyptyk, skompo-
nowany z utworow o bardzo roznej poetyce
- rzadko dzi$§ grywanego dramatu Federica
Garcii Lorki Dom Bernardy Alba oraz powie-
$ci Johna Maxwella Coetzeego Lato. Kazdy
z nich rozgrywa sie w rzeczywistosci poddanej
zewnetrznej presji. W dramacie Lorki jest to

kontrrewolucyjna dyktatura generata Franco,

w powiesci Coetzeego — atmosfera nienawisci
rasowej w RPA lat siedemdziesigtych ubieg-
tego wieku.

Temat polityczny nie jest tu jednak moty-
wem dominujacym. We wroclawskim spekta-
klu Lupa powraca do od dawna nurtujgcych go
tematow toksycznych relacji rodzinnych i de-
strukcyjnej sity konwencji spolecznych. Prze-
de wszystkim jednak jest to przedstawienie
o artyscie, nierozerwalnym splocie zycia i sztu-
ki, dziela i tworcy, o autokreacji i nieuchwytne;
prawdzie o czlowieku. A takze o milosci do tea-
tru i aktorow. To wyznanie, zawoalowane iro-
nia i samozaprzeczeniami, wypada chyba
uznac za jedyna odpowiedz Lupy na oskarzy-
cielska kampanie.

Figura artysty pojawia si¢ na kazdym po-
ziomie skomplikowanej struktury narracji.
Kreatorem czesci opartej na dramacie Lorki
jest sam autor, a wlasciwie jego posmiertny
cien. Hiszpanski poeta zgingt w miodym wie-
ku, zamordowany przez frankistowska Falangg.
O okolicznosciach swojej $mierci mowi zresz-
ta w spektaklu, a opowiesc te ilustrujg wyswiet-
lane na ekranie obrazy Goi, przedstawiajgce
okropnoéci wojen napoleonskich. Lorka nie
tylko przyglada si¢ swemu dzietu z posmiert-
nego dystansu, lecz réwniez aranzuje sytu-
acje, parodiuje postacie, dezawuuje ich inten-
cje. Te role gra Piotr Skiba, siedzgcy na uboczu
w fotelu, podobnie jak kreowany przezen
przed laty narrator Wycinki. Tym razem jednak
nie jest powsciggliwym komentatorem, Wrecz
przeciwnie — przezywa stworzony prm




Swiat z pelnym zaangazowaniem, komen-
tujac go zlosliwosciami, krzykiem, a nawet
spiewem. Trudno si¢ oprzec wrazeniu, ze jest
to w istocie rozmowa artysty z samym soba,
prowadzona histerycznie, w pelnym neglizu
emocjonalnym, na granicy autokompromitacji.

Zupelnie inaczej funkcjonuje figura autora
w drugiej czesci. Lato to powies¢ zamykajgca
tryptyk autobiograficzny Coetzeego. W od-
réznieniu od dwoch pierwszych czesci, ta
ma charakter finezyjnej gry z czytelnikiem,
toczonej na pograniczu fikcji. Pisarz opowiada
bowiem o sobie jako o osobie zmartej, ktore;
zycie dopiero staje sie tworzywem narracji bio-
graficznej. Lupa wykorzystal strategi¢ pisarskg
Coetzeego, rozsnuwajac wokot postaci autora
misterng sie¢ mistyfikacji. Artysta jest wigc
tutaj nie tyle podmiotem kreacji, ile pustym
miejscem, ktdre trzeba wypelni¢ opowiescig.
Ta opowies$c jest tkana z réznorakiej materii:
wspomnien kochanki Julii (Marta Zigba), sy-
tuacji pokazujacych relacje pisarza z ojcem,
dociekan biografa (Michal Opalinski), usi-
tujacego zlozy¢ z tych okruchow wiarygodny
portret tworcy. Postac Coetzeego, ktorego gra
Andrzej Klak, pozostaje jednak nieuchwytna.
To, co zapamietane, okazuje si¢ zludne i nie-
spojne, relacje i $lady przeszlosci przeczg sobie
nawzajem, rzeczywiste relacje pomiedzy bo-
haterami przestania mgta niedopowiedzen.
Zamiast procesu rekonstrukcji dokonuje sig
kreacja postaci zmarlego artysty. Im wigcej de-
tali wydobywanych z pamiegci, im wigcej dy-
gresji rozwijajacych sie w osobne mikroopo-
wiesci, tym bardziej rozmywa si¢ obraz, i staje
sie jasne, ze zamiast dostepu do prawdy zro-

dlowej obserwujemy nawarstwianie si¢ fikcji,

ktora wiecej niz o pisarzu mowi 0 wspomina-

jacych go osobach.

Trzecig postacig w konstelacji pojawiaja-
cych sie w spektaklu pisarzy jest Elfriede Jeli-
nek grana przez Janke Woznicka. Osoba no-
blistki nie ma tu wlasnego swiata — istnieje
osobno, na obrzezach opowiadanych historii,
wyobcowana, komunikujgca si¢ ze swiatem
wylacznie przez teleton.

Kontrole nad narracja sprawuje jednak Kry-
stian Lupa, ktory w tym spektaklu staje si¢ jed-
ng z figur autora. Jego dialogi z bohaterami, za-
czepki podajace w watpliwosc ich szczerosc
| komentarze osobiste tworzg osobne pi¢tro
przekazu. Na tym poziomie jest to opowiesc
0 samym rezyserze, jego teatrze — i w 0go-
le o teatrze jako narzedziu poznania, ktére mo-
ze wniknac tam, gdzie koncza si¢ mozliwosci
literatury.

Gra pomiedzy tym, co widzialne, wystawio-
ne na pokaz, i tym, co ukryte, toczy sie w spek-
taklu na wielu poziomach. Przede wszystkim
w kompozycji przestrzeni. Jej kluczowym mo-
tywem sa tytutowe balkony, zamocowane po
obu stronach sceny. Kazdy z nich przyporzad-
kowano jakiejs postaci. Calo$¢, polaczona po-
zioma plaszczyzna, na ktorej wyswietlane sa
projekcje, przypomina konstrukcje¢ mansjo-
nowg. Ulokowani w niej bohaterowie wioda
zywoty rownolegle, odizolowane od siebie, od-
stoniete na tyle, na ile pozwalajg ciasne klatki
balkonow. Ogladamy je w polobrocie pomie-
dzy tym, co odkryte, a tym, co niedost¢pne dla
cudzych oczu.

Pierwsza czeS¢, oparta na dramacie Lorki,
to jawnie rezyserowany teatr zaloby. Aranzuje

o0 owdowiata Bernarda Alba, ktora pragnie,

by celebracja utraty meza trwala osiem lat.
Apodyktyczna matka usituje narzucic zalobny
rezim dorostym corkom, co nie jest fatwe, tym
bardziej ze w domu kobiet rozgrywa si¢ pto-
mienna gra mitosna. Jej obiektem jest Pepe
el Romano, narzeczony Angustias, o ktorego
wzgledy rywalizuja takze jej siostry. Sifa na-
mietnosci i utajonych pragnien dezorganizu-
je porzadek w domu i sprawia, ze wladza mat-
ki, bardzo wyraznie kopiujaca patriarchalne
wzorce, traci moc. Momenty kurczowego pod-
trzymywania pozorow i niemal sitowego wtfa-
czania mtodych kobiet w przewidziane dla
nich role wypadaja komicznie, podobnie jak
elementy zalobnego rytualu z meskimi ptacz-
kami przyodzianymi w powloczyste czarne
welony. Teatr archaicznego konwenansu i re-
ligijnej dewocji kompromituje si¢ sam, lecz sa-
tyra na katolicka obyczajowosc i toksycznosc
tradycyjnego modelu rodziny chyba nie jest
gtownym celem Lupy. To, co najistotniejsze,
jest ukryte pomiedzy wierszami lub poza tek-
stem, w gestach, spojrzeniach, poruszeniach
i bezruchu, a takze w niedostrzegalnych gotym
okiem, ale przeciez wyczuwalnych napieciach
pomiedzy postaciami. Jest co§ muzycznego
w ich wzajemnym oddzialywaniu: ciala akto-
rek odbierajg niewidoczne impulsy i reaguja
tak, jak wykorzystane w spektaklu hiszpan-
skie dzwony, ktore na uderzenia odpowiadaja
gtebokim, dtugo niemilknacym dZzwigkiem.
Frapujacy jest rysunek postaci. Halina Ra-
siakowna jako Bernarda odbiega mocno od wy
obrazen tej bohaterki utrwalonych w tradycji
aktorskiej. W niczym nie przypomina sta
rej, zasuszonej matrony, wrecz przeciwnie

- jej cialo, wciaz piekne, szukajgce podniet



w uzywkach i w tancu, jest glodne milosci.
Niewykluczone, ze decyzja tej pelnej zycia
kobiety o zamknieciu si¢ na dtugie lata zaloby
w domu, jak w krypcie, to wyraz desperackiego
pragnienia, by polaczyc si¢ z ukochanym,
cho¢by w przedsionku smierci. Niepokoi
postac stuzacej, ktorg gra Michat Opalinski.
Trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze jest to figura
o rysie diabolicznym - to kto$, kto wie i widzi
wiecej niz inni i potrah te wiedze wykorzy-
stywac, rozsiewajac pokusy, manipulujac
bohaterkami i podjudzajac je przeciwko sobie.

Podskorny nurt emocji wyczuwa si¢ w pro-
zaicznych z pozoru scenach z zycia domowego
kobiet. Kazda czynnos$¢ nabiera tu dodatko-
wego ciezaru, w tak gestej atmosterze nawet
glosniejsze stukniecie przy stole moze stac sie
przyczyna katastrofy. Podszyte pragnieniem
wolnosci sa momenty leniwego, potsennego
trwania, jak w pigknym, onirycznym obrazie,
w ktorym dziewczeta, znuzone przygotowy-
waniem wyprawy slubnej z plocien, rozdzie-
ranych na kawatki niczym szarpie, opadajg
bezwladnie na materace pod rozpieta nad ich
glowami bialg gaza. Nie sposob zapomnied
Ewy Skibinskiej jako Magdaleny, hipnotyzu-
Jacej letargiczng bezwladnoécia odurzonego
tesknotg ciata, czy Anny Ilczuk w roli zako-
chanej w Pepe Adeli, ktorej rozpacz wylewa
SI¢ poza granice scenicznej fikcji. Pokazana
w sekwencji filmowej ucieczka z domu poprzez
mokradla i zarosla, ktorej kresem miala by¢
samobdjcza §mieré dziewczyny, niespodzie-
wanie bowiem konczy si¢ na widowni. Na
sali rozlega sie krzyk, po ktérym nastepuje
fascynujaca gra ambiwalencji. Anna Ilczuk,

biegajac wsréd publicznosci, méwi monolog

TE,ﬂITF.J L -.;.;FIIEC'.:'_'-I'I-i

(to jej autorski wklad w scenariusz spektak-

lu), ktory moze by¢ zarowno kulminacja sza-
lenistwa postaci, ,urywajacej sie ze smyczy’
w gescie niepostuszenstwa wobec przypisane;
sobie roli, jak i wyznaniem grajacej ja aktorki.
To zatarcie granicy pomiedzy tworca i kreacja
jest zresztg dostrzegalne w calym spektaklu,
sprawiajac wrazenie, ze znajdujemy si¢ w prze-
strzeni zrownujacej swiat fantazmatow artysty
z realnosciy.

W drugiej czesci elementem deformujacym
relacje miedzyludzkie nie jest juz presja spo-
teczna, lecz niemoznosc porozumienia i stwo-
rzenia wiezi, ktora dalaby poczucie milosne;
pelni. Rzecz nie tylko w tym, ze na romansie
bohatera zaciagzylo uwiklanie kochanki winny
zwiazek, i nawet nie w tym, ze bliska pisarzowi
kobieta stworzyla i pielegnowala w sobie jego
falszywy obraz. Przyczyna fiaska tej milosci
lezy glebiej, i prawdopodobnie nie da si¢ jej wy-
tozy¢ dyskursywnie. Lupa - nie po raz pierw-
SZy W swej tWOIrczosci — przezwycieza aporig
literatury i penetruje rejony niedostgpne dla
jezykowego opisu. Tak byto chocby w Kusze-
niu cichej Weroniki, zrealizowanym na pod-
stawie krotkiego opowiadania Roberta Musila,
w ktorym udalo mu si¢ przekroczyc barierg
milczenia, odkrywajac to, czego - z powodu
ulomnosci tworzywa — nie mogl powiedziec
autor. Podobnie dzieje si¢ w tej czesci Balko-
now: emocje nurtujace bohaterow stajg si¢ nie-
mal namacalne, ich ciata rozmawiajg ze sobg,
zdradzajac to, czemu nie sprostalyby stowa.
Tak dzieje sie w scenie ich pierwszego zblize-
nia, w ktorej wzajemna fascynacja i czulosc s3-
siaduja niemal z przemocg. Wszystkie te fazy

uczuc rysuja sie klarownie - w kulminacjach

| wyciszeniach, w synchronicznych zestro-

jach i gwaltownych dysonansach, jak w towa-

rzyszacej temu obrazowi muzyce Schuberta,
ktorej natezenie rosnie, by na koncu stac sig
nieomal dzwiekowaq tortura. W scene te wpi-
sana jest takze zapowiedz kleski kochankow,
ktorym milos¢, zamiast spelnienia, przynie-
sie jeszcze bardziej dojmujace poczucie sa-
motnosci.

Misterium, jakie rozgrywa si¢ tu pomiedzy
dwojgiem ludzi, nie byloby mozliwe bez akto-
row — Marty Zieby i Andrzeja Klaka. Oboje
doszli do granicy, poza ktéra nie ma juz form
i tematow do zagrania, a jest bycie w okreslo-
nej sytuacji i przezywanie jej — sekunda po se-
kundzie, w czasie rzeczywistym, wobec wi-
dza. Skupienie i niebywala intensywnosc ich
obecnosci wciagaja publicznos¢ w ten swiat
o rozrzedzonej konsystencji i wyostrzajg uwa-
ge na to, co na co dzien, w innym rytmie zycia
pozostaje poza zasiggiem percepcjl.

Trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze Lupa zmie-
rza do jakiej$ syntezy swego teatralnego uni-
wersum. Balkony - piesni milosne to nie tylko
rozprawka o szczeg6lnych wlasciwosciach
scenicznego medium, ale tez dialog artysty
ze swoim wlasnym odbiciem w lustrze teatru.
Lupa puentuje t¢ rozmowe sentencjonalnie,
wypowiadajac zdanie: ,Mowi¢ do siebie, wigc
jestem”. Czy to autoironia, czy gorycz i

Teatr Polski w Podziemiu
we Wroctawiu

Balkony — piesni mitosne
scenariusz, rezyseria, scenagrafia;
rezyseria Swiatet Krystian Lupa
aremiera 26 stycznia 202



