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B Demokracja. Przedstawienia Joanny Kra-
kowskiej jest piata, ostatnig ksiazka z serii
podjetej kilka lat temu w Instytucie Teatral-
nym przez Dorote Buchwald jako cykl wykla-
dow, ktory zaowocowal potem imponujacymi,
choc¢ dyskusyjnymi publikacjami (Oswiecenie
Piotra Morawskiego, Wiek XIX Ewy Partygi,
Dwudziestolecie Krystyny Duniec, PRL Joanny
Krakowskiej). Cala seria opowiada o historii
polskiego teatru na przykfadach konkretnych
przedstawien i stawia sobie za cel ekspozycje
ich problematyki, w powigzaniu z przemiana-
mi spolecznymi epoki. W zaltozeniach wigze
to sztuke teatru z wezlowymi zagadnieniami

omawianego okresu i stwarza dla niej szerszy
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kontekst, wyjmujac teatr z niszy ,tylko dla
specjalistow”, a wkladajagc do znacznie szer-
szego dziatu ,,zywe zjawisko, zalezne od te-
go, co przezywa spoleczenstwo’. Demokra-
cja dotyczy historii najnowszej (1989-2015),
spektakli, ktore w znacznej czesci ogladali-
sSmy i pamietamy.

Ksigzka Krakowskiej, powotujaca sie nie tyl-
ko na premiery teatralne, ale tez filmowe, na
zdarzenia polityczne i kampanie spoleczne,
w najlepszych rozdziatach problematyzuje no-
wa epoke i sytuuje teatr w szerszym kontek-
Scie. Ale autorka pada tu troche ofiarg przyje-
tej metody, a takze wlasnego zaangazowania.
O ile o pozostatych okresach sporo wiadomo,
bo ukazaty si¢ ich syntezy i podstawowe fak-
ty sa znane, mozna wigc wykonywac interpre-
tacyjne wolty, o tyle dla najnowszej historii
Demokracja jest pierwsza publikacja, a w takiej
sytuacji autor powinien nakresli¢ hierarchie
i pokaza¢ najwazniejsze zjawiska. Krakowska
natomiastczestorezygnujezespektaklinajbar-
dziej charakterystycznych dla twércy, przed-
stawiajac mniej znane, na czym traci nawet Jan
Klata. Po macoszemu traktuje Grzegorza Ja-
rzyne, a kilku rezyserow z krajowej czolowki
w ogole-pomija. Ale nie ma tu takze znacznie

wazniejszych osob.

Zbyt tradycyjne

Autorka we wstepie sama uprzedza ewentu-
alne zarzuty, podkreslajac subiektywny punkt
widzenia i fakt, ze opowiadana historie moz-
na by ulozyc inaczej, z innych spektakli i pro-
blemow. Wymienia wybitne przedstawienia te-
go okresu, ktore moglyby tworzy¢ taki oscien,
okreslajac je jednak jako zbyt tradycyjne (to
m.in. Sedziowie Wyspianskiego/Grzegorzew-
skiego i Radwana, Wymazywanie Bernharda/
Lupy i Mitosc na Krymie Mrozka/Jarockiego).
Co uznamy za tradycyjne, zalezy od Swiato-
pogladu i gustéw estetycznych, ale dalibog lek-
kos¢, perfekcja, kondensacja znaczen, poczu-
cie humoru i muzykalno$¢ tworcow Sedziow
czynig zen nowoczesne arcydzieto; w Wyma-

zywaniu Lupa uczynil tematem walke boha-

tera o wlasng prawde, tworzac dla tej narracji
nowy jezyk, konfrontujac nas zarazem z lu-
dobdjstwem ostatniej wojny i grzechami Au-
striakow; a Mitos¢ na Krymie — wizje ostat-
niego stulecia, w ktorej Jarocki wszedl w dys-
kusje z marksistami z ,,Krytyki Politycznej”
- trudno nazwac akademickim spektaklem,
cho¢ z tych trzech operowal on najbardziej
klasycznymi srodkami wyrazu. Kazde z tych
przedstawien, niezaleznie od doskonatej for-
my artystycznej, odnosilo sie tez do istotnych
kwestii spotecznych. Niewatpliwie sg to kroki
milowe w historii najnowszego teatru i trud-
no ja sobie bez nich wyobrazié.

Demokracja nie jest wi¢c z pewnos$cia his-
torig ostatniego trzydziestolecia opowiedzia-
na poprzez najwazniejsze przedstawienia te-
go czasu. Jest za to prezentacja nowego tea-
tru, jego narodzin, rozkwitu i schytku, stusznie
rozpatrywanego na szerszym tle spofecznych,
politycznych i kulturowych przemian. Nurtu,
ktory dokonat na scenach rewolucji: wprowa-
dzit nowa problematyke i srodki wyrazu. Pra-
du ewidentnie dominujgcego, uznawanego
i zapraszanego na festiwale, ale nie jedynego,
ulubionego natomiast przez autorke, ktora

czesto sama bywata heroldem zmian.

Pierwsze jaskotki

Krakowska rozpoczyna od Tamary (1990),
przedstawienia teatru $rodka, by nie powie-
dzie¢ komercyjnego — cho¢ repertuarowego
i granego sitami Teatru Studio — aby pokaza¢
przetom epok i gwaltowng zmiane zaintere-
sowan widowni. Kupuje ona drogie bilety, sy-
cac oczy luksusem scenicznej wystawy i bli-
skoscia znanych aktorow. Korzeni tej postawy
szuka autorka w przeobrazeniach schytku lat
osiemdziesiatych. Tamara to manifest snobi-
stycznego nastawienia czesci widowni, ktora
odzyskawszy wolnosc, chciata p6js¢ na dobrg
kolacje, serwowang podczas spektaklu, do
tego w najlepszym towarzystwie. I na pewno
miafa dosy¢ problematyki romantycznej, ktorg
w usytuowanym naprzeciwko Studia Drama-

tycznym - ambitnie, ale walczac z wiatraka-
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mi - podjgt Maciej Prus. Za chwile, na kiero-
wanej przez niego scenie, pojawilo sie zreszta
konkurencyjne Metro (1991). Pierwszy, swiet-
nie napisany rozdzial ksigzki, stusznie ogni-
skuje si¢ wokol obu przedstawien, pokazujac
niejasnosc i niestabilno$¢ dwczesnej sytuacji,
ambiwalentny stosunek wtadz do kultury, ktdra
powinna sama si¢ wyzywic, w tym do zespo-
tow teatralnych; pieniadz, ktory dyktuje pra-
wa takze w sztuce, i Zzywy udzial w tych prze-
mianach agentow poprzedniego ustroju (Ta-
marg sponsorowal Marian Zacharski, Metro
Wiktor Kubiak).

Na poczatku byta Augustynowicz
Na tym rozdziale konczy sie jednak wspol-
na historia, a zaczyna wylacznie historia jed-
nego nurtu. Autorka stusznie podnosirole, ja-
kg odegrata w nim Anna Augustynowicz. Za-
nim nastgpila opiewana przez Macieja Nowa-
ka styczniowa rewolucja 1997 roku (My, czyli
nowy teatr, ,Notatnik Teatralny” nr 36/2004),
wyznaczona warszawskimi premierami Elek-
try Eurypidesa/Warlikowskiego i Bzika tro-
pikalnego Witkacego/Jarzyny, bedacymi ma-
nifestem nowej wrazliwosci i srodkéw wyrazu
- 0 ktorych to spektaklach jednak niczego sie
z Demokracji nie dowiemy — Augustynowicz
wystawita w Teatrze Wspolczesnym w Szczeci-
nie Mlodg smierc Grzegorza Nawrockiego (1996),
ktora okazala si¢ repertuarowym, w dodat-
ku rodzimym, odkryciem, wyrazajacym ten
sam stan Swiadomosci, co dwa lata pdzniejsze
Niezidentyfikowane szczgtki ludzkie Frasera/
Jarzyny. Na czele przewrotu, w ujeciu Kra-
kowskiej, stanela wiec takze kobieta. A pol-
ska rewolucja teatralna, jak sie dzieki ustale-
niom badaczki okazuje, rozpoczelta sie w Szcze-
cinie, miescie bodaj najbardziej oddalonym
od centrum i wysunietym na zachdd (kon-
kurencyjny moze by¢ tylko Watbrzych, ktory
otworzyl zreszta jej druga odstone), co pod-
kresla jeszcze antyestablishmentowy charak-

ter przewrotu.

Badz jednym z nas

Ale nawet jako ksigzka o nowym teatrze,
Demokracja jest wyborem specyficznym.
Wie-lu zdziwi zapewne chlodny stosunek
autorki do spektakli Grzegorza Jarzyny, zwla-
szcza do jego realizacji Miedzy nami dobrze
Jest Doroty Mastowskiej, ale i do niego sa-
mego, cho¢ Krakowska docenia rezyserski
talent. Zadne z jego przedstawien nie sta-
nowi jednak dla niej istotnego punktu od-
niesienia. Jarzyna, jak pisze, ,nigdy sie nie
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odstonil, nie dat po sobie pozna¢, co napraw-
de¢ i czy cos naprawde nie daje mu spac po no-
cach. Innymi stowy potrafit znalez¢ forme na
wszystko, poza wlasnym »ja«” (Demokracja.
Przedstawienia, s. 180). Jest to konkretny za-
rzut, przy ktorym warto si¢ zatrzymac. Bo co
stanowi o wiarygodnosci rezysera: jego 0so-
bista postawa, manifestacja wlasnych prze-
konan w obrebie prezentowanego dzieta? Czy
przedstawienie bez takiego wyznania jest z za-
sady gorsze?

Krakowska uwaza, ze tak, i przeciwstawia
Jarzynie - Krzysztofa Warlikowskiego, ktory
takiej konfesji dokonal. Odstania to niestety
ukryte przestanie: nie wystarczy, ze zajmiesz sie
na scenie emancypacjg tej czy innej mniej-
szoSci, obrong jej praw, prezentacja jej proble-
mow, nie wystarczy, ze masz talent i umiesz
to zrobic, powiniene$ takze ztozy¢ wyznanie,
pokazac, ze jestes jednym z nas. Artysta zatem
to juz nie ten, kto zdobywa si¢ na dystans do
wlasnego dzieta, by dokonac¢ koniecznych ko-
rekt i przedstawi¢ go publicznie, tylko ten, kto
ma te same problemy, co jego bohaterzy, i dla-
tego jest wiarygodny. Rewolucja jednak wy-
maga ofiar, takze od artystdw, a moze szcze-
golnie od nich. Kto myslat do tej pory, ze roz-
maite manifestacje osobistej postawy, takze
te czynione na famach gazet, rodzity sie z po-
trzeby chwili, zrozumie teraz, ze byly koniecz-
noscig etapu. Dowodzi to takze, ze hierarchie
obowigzujg jak dawniej, tylko zupelnie in-
ne. Bohaterem Demokracji jest niewatpliwie
Warlikowski i jego Oczyszczeni, ale niekoniecz-
nie dlatego, ze rezyser jest wybitnym artysta,
tylko dlatego, ze w tej walce ofiarowal same-
go siebie.

Z tego powodu autorka ma tez wstrzemiez-
liwy stosunek do Ingmara Villgista, uznanego
za konceptualiste. Fakt, Ze jest on tworcg dra-
matow o spolecznie wykluczonych, w tym
homoseksualistach, ktére oswoily te proble-
matyke na scenach i byly czesto wystawiane,
zdaje si¢ lekcewazy¢, moze dlatego, ze twérca
podszedt do sprawy cokolwiek metodycznie,
bez demonstrowania, jakim dramatem jest by-
cie gejem. To zresztg zwraca uwagg, ze Warli-
kowski nie tylko wp;::wadzi{ homoseksualng
problematyke na polska scene, ale tez narzucit
sposob jej postrzegania — jako wielkiej, osobi-
stej tragedii, spowodowanej spolecznym od-
rzuceniem. By¢ moze obawiajac sie zwulga-
ryzowania badz wy$miania problemu, rozpo-
czal z wysokiego C (Hamlet Szekspira, gdzie
glowny bohater byl homoseksualista), kon-
sekwentnie utrzymujac si¢ na tym poziomie

RECENZJA

| narzucajac zarazem poziom rozmowy. Zasza-
chowat tez opinig publiczng niezrozumiatym
okrucienstwem, z jakim spotykajg sie wszy-
scy, ktorzy kochaja naprawde, a zarazem ich
poréwnaniem do ofiar Zaglady (Oczyszcze-
ni Sarah Kane). W koncu ubrat odrzuconego
geja w cierniowg korong (Anioly w Ameryce).
Uzywalwtejwalceargumentow ostatecznych,
za najwieksza swietos$¢ uznajac uczucie i pozo-
stawanie w zgodzie z wlasng orientacjg sek-
sualng. Ztem w jego spektaklach bylo jej ka-
muflowanie ze wzgledu na presje opinii pu-
blicznej.

To, ze Warlikowskiemu udalo sie narzuci¢
te kategorie, $wiadczy nie tylko o sile jego sztu-
ki, ale i o sile odpowiednio wybranej strate-
gii, wspieranej tez przez czotowe media, co nie
bylo bez znaczenia. Autorka tego nie zauwaza,
ale w swej ksigzce omawia kolejne spektakle
rownolegle do glosnych kampanii spotecznych,
przeprowadzanych w nowej epoce. Przedsta-
wia takze wptyw sztuki krytycznej na rozwoj
nowego teatru.

Dziwne archiwum

Czym innym tez staje si¢ Archiwum, jak
tytutuje jeden z rozdzialéw. Archiwum to
przeszto$¢, pamiec i nierzadko tozsamosé, bo
sfowo ,,historia” pozostawiono zapewne kon-
serwatystom. Krakowska z wielu spektakli Kla-
ty wybrala najbardziej oczywisty, za to dobrze
wpisujacy sie w koncepcje rozdziatu, czyli
Transfer!. Zupelnie nie zauwazajac w ksigzce
znacznie lepszej Sprawy Dantona, opisujacej
transformacje i walke dwoch stronnictw po-
litycznych, co w nowej epoce okazalo sie sta-
I3 cechg polskiego krajobrazu (udalo sie wiec
Klacie i Sebastianowi Majewskiemu uchwy-
cic¢ jakas prawidlowos¢); czy Utworu o Matce
i Ojczyznie - rozegranego w szafach, w ktérych
gromadzi si¢ archiwa, wigc §wietnie nadaja-
cego sie do tego rozdziatu — o naszym uwikla-
niu w martyrologie, przekazywang nie tyle
z 0jca na syna, co z matki na corke (spektakl tra-
fit do aneksu, traktujgcego o problemie an-
tysemityzmu, cho¢ Klata zrobit go o czym
innym, niz napisata Bozena Keff). Tymczasem
Transfer! — wizja w}:rjny, w ktdrej'wszyscy Cy-
wile zostali tak samo potraktowani, a Stalin,
Roosevelt i Churchill, przesuwajac europejskie
granice na zachod, spowodowali, ze wszyscy
tez zostali wypedzeni — wybieral pewien wy-
cinek historii, by pojednac ze sobag Niemcéow
i Polakow, skoro znalezli sie razem w unijnej
wspolnocie. Stalin jednak nie tylko przesu-
nal granice, ale tez zajat te tereny. To, ze kto$



stracit dom rodzinny i Heimat, bylo znacz-
nie mniejszym dramatem niz to, do czego
w wyniku nowej okupacji zostal zmuszony.
Ten transfer oznaczal p6t wieku niewoli. Bo-
haterow jednoczyt wigc wspalny los, ale i wspol-
ny wrog, przy czym Niemcy brali te lekcje po
raz pierwszy, a Polacy po raz drugi, co robi
roznice.

Spektakl Klaty i Majewskiego to historia
przykrojona na potrzeby chwili i nowego fa-
du, pozbawiona ostrosci i komplikacji, ktore
rezyser pokazywal chocby w ...corce Fizdejki.
Taka tez koncepcje archiwum ma autorka.
Nowa epoka nie wymusza rozliczenia sie ze
starg, dokonania jakiego$ porzadku, chocby
symbolicznego (co zrobili Wojciech Tomczyk
w Norymberdze, Jarostaw Jakubowskiw Gene-
rale i jako jedyny w tym nurcie Pawel Demir-
ski, w Diamentach... i Niech zyje wojnalll, co
mozna by odnotowac). Nowy teatr na ogot
inferesuje si¢ peerelowskimi archiwami wy-
facznie jako zbiorem donosow, do ktorych
trzezwo si¢ dystansuje, jak Teatr Osmego Dnia
w Teczkach. To dumna, ale zarazem wygodna
postawa, bo w kilkuosobowym zespole Ose-
mek, na ktory SB zbieralo kwity, nie bylo taj-
nych wspétpracownikow. Pozostata czes¢ spo-

leczenistwa nie ma jednak takiej pewnodci.

Bez Andrzeja i Pancernych?
Zastanawiajaca strategie przyjefa autorka
wobec tworczosci Demirskiego i Moniki Strzep-
ki, ktérzy po Augustynowicz, Warlikowskim
i Jarzynie dokonali najbardziej istotnej zmia-
ny w tematach i w jezyku nowego teatru.
Za dwa ich najwazniejsze spektakle, fundu-
jace pozycje artystow, ktore sprawily, ze wal-
brzyskie przedstawienia odwiedzily wszyst-
kie polskie festiwale, powszechnie uwaza sig¢
Niech zyje wojnall! i Byt sobie Andrzej Andrzej
Andrzej i Andrzej. Pierwszy byt powojenng his-
torig, opowiadang przez przedstawicieli zanta-
gonizowanych klas spotecznych, zarazem bo-
haterow znanego serialu: inteligentow (Janek
i Olgierd) i chlopow (Czeresniak), z Gustli-
kiem, ktory jako Slazak wykluczony byl z jed-
nej i z drugiej grupy. Zdjecie Agnieszki Kwijgt-
niewskiej w tej roli stusznie ozdabia okladke
ksigzki. Drugi byt krytyka transformaciji i elit
[IIRP, wy$smiewajaca jej przedstawicieli. W Te-
czowej Trybunie 2012 z Kolei tworcy atako-
wali teatr Warlikowskiego i urzednikow Plat-
formy Obywatelskiej, a brali w obrong szefa
polskich kibicow, ktory trafit do wigzienia.
Te trzy spektakle daja pojecie o skali poru-
szanych tematow, dezynwolturze i odwadze
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duetu, ktory rzeczywiscie potrafil atakowac
(Andrzej pﬁwsta]‘ przed stynnym wywiadem
z Marcinem Krolem, kiedy mainstreamowe
media pisaly o swych ulubiencach wytacznie
z zachwytem, a w Teczowej Trybunie 2012
zbieranie podpisow pod petycja w obronie
»,Dziada” wywotywato konsternacje publicz-
nosci, karmionej w mediach nienawiscia do
PiS-u). Diamenty to wegiel, ktory wzigl sie do
roboty, omawiane przez autorke, wypadaja
blado. Sg co prawda obrazem prowincji i roz-
liczeniem z neoliberalnym dyskursem (a takze
z Peerelem, z racji postaci Generala), ale nie
oddaja najistotniejszej cechy przedstawien
duetu, ktory szedt w poprzek doktadnie
wszystkich politycznych ustawek i urabianych
pogladow, i dlatego mial nieoceniong war-
tosc. Byl to niejako ,,gtos wolny, wolnosc¢ ubez-
pieczajacy . Czyzby na te wybory wpltynat czas
pisania ksiazki? Czy w obliczu , prawicowe;
kontrofensywy” autorka postanowita pisac
raczej o arcybiskupie Paetzu z Diamentow...
niz o Krystynie Jandzie jako wlascicielce ,,pry-
watnego teatru z miejskimi dotacjami”, jak to
okreslono w Andrzeju?

Jako herold rewolucji Krakowska nie doce-
nia tez tych, ktorzy jej zdobycze wprowadza-
li w zycie, przewaznie w osrodkach nie tak
stawnych jak Watbrzych, rezygnujac czesciowo
z narzedzi teatru Krytycznego na rzecz porozu-
mieniazwidownia. Ponieslionijednakjejidee
i przesadzili o zwycigstwie. Remigiusz Brzyk
z pewnoscia ma na tym polu zastugi, wydaje
sie tez, ze akurat on uprawia teatr krytyczny.
Natomiast Przemystaw Woijcieszek do 2015 ro-
ku z pewnoscia go nie uprawial, takze w Made
in Poland, ktore bylo regularnym dramatem,
z wyraznym konfliktem postaw, tradycyjnymi
postaciami i co wazniejsze — tradycyjnymi
wartosciami, Swietnie zreszta opisujagcym
prowingje.

Gender i pierwsi feminisci

Pierwszym polskim genderowym spekta-
klem byta, zdaniem autorki, Jackie. Smierd
i ksigzniczka Elfriede Jelinek w rezyserii We-
roniki Szczawjpiskiej (2008), powstata w ol-
sztynskim Jaraczu, na Scenie Margines, z Mile-
na Gauer w roli Jacqueline Kennedy, Zony styn-
nego prezydenta. Spektakl drazyl problem
funkcji, jaka pelni kobieta wobec wlasnego
meza, $mialo podnoszac kwestie dotad kamu-
flowane, takie jak wymagania seksualne, po-
ronienia, ktére nastepowaly wskutek zaraze-
nia chorobami wenerycznymi prezydenta, no-
toryczne zdrady, w tym z Marilyn Monroe

jako symbolem seksy. Krakgwska docenia tus
dekade wczesniejsze Poskromienie ztosnicy War-
likowskiego, ze stynng sceng uczenia jego bo-
haterki kobiecosci, w wykonaniu transwesty-
tow, a takze spektakle Jolanty Janiczak i Wik-
tora Rubina, duetu, ktory wyspecjalizowal
si¢ w tematyce feministycznej: Joanpg Szalong.
Krélowg z Agnieszka Kwie’tn'iews‘k*q: Caryce
Katarzyne i Sprawe Gorgonowej, obie z Marta
Scistowicz. Wymienia tez: Chér kobiet Mar-
ty Gornickiej, Komornickg Szczawinskiej i Bar-
tosza Frackowiaka, z Anitg Sokolowska, oraz
Ciafa obce Julii Holewinskiej i Kuby Ko-
walskiego, z Markiem Tynda.

Za pierwszg teatralng feministke stusznie
uznaje Jande¢ i cykl jej monodramoéw: Bialg
bluzk¢ wg Agnieszki Osieckiej (1987, 2010),
Kobiete zawiedziong wg Simone de Beauvoir
(1994), Danutg W. wg wspomnien zony prezy-
denta Walesy (2012). Krystian Lupa doceniony
tu zostal za Persong. Marilyn (2009) o zdezin-
tegrowanej osobowosci stynnej aktorki, ktora,
podobnie jak Jacqueline Kennedy;, tez okazala
sie ofiara, tylko innego rodzaju. Spektakl z od-
wazng i przejmujgcy kreacja Sandry Korze-
niak. Ten rozdzial to odkrycie autorki, wpro-
wadzajacej temat kobiecej pici do historii na-

szego teatru.

Krakowska jest w tej serii autorka syntezy
PRL. Przedstawienia, gdzie imponuje erudy-
cja i problematyzacja zjawisk, a takze samo-
dzielnoscig myslenia. Ksigzkajestdyskusyjna,
ale zawiera argumenty na poparcie wysunie-
tych tez. Autorkaswietnie panuje nad materig,
moze takze dlatego, ze ma dystans do epoki.
W Demokracji tego brakuje. Niepokoi nie-
obecnos¢ zalozycielskich przedstawien: Elek-
try i Bzika tropikalnego, kiedy reprezento-
wane jest trzecie z nich. Moze Krakowska za
konstytutywnych dla Warlikowskiego uzna-
ta Oczyszczonych, ale co w takim razie z Jarzy-
na? Wobec niektdrych rezyseréw autorka przyj-
muje dziwne strategie, wielu stosujgcych no-
woczesne $rodki wyrazu pomija, dlatego ze
nie nalezg do wyznawcow gatunku. Wygla-
da na to, jakby grozna zasada: ,,BadZ jednym
z nas’, obowigzywala nie tylko na baryka-
dach. Trudno tez zrozumiec, ze w historii te-
go nurtu brak Michata Zadary, a znalazt sie
Woijcieszek, i niejako zaanektowana zostala
don Krystyna Janda. Guru nowego teatru
Krystian Lupa, ktory wyksztalcil wielu rezy-
serow i wielokrotnie odgrywatl wobec nich role
piorunochronu, jest tu tylko dlatego, ze zrobit
spektakl o fenomenie Marilyn Monroe. W



