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Sto lat po odzyskaniu niepodlegtosci, po trzydziestu latach od
zmiany ustroju i w sto piecdziesigta rocznice urodzin VWyspianskiego,
na scenie Teatru Polskiego w Warszawie, Anna Augustynowicz
kolejny raz odczytuje Wyzwolenie. Jest to lektura szczegoding, bo
prowadzona z niewiarg w moc stow wypowiadanych przez Konrada.

Sita Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskiego
polega na ciagtej aktualnosci stawianych w nim
pytan. Mysli Konrada dotyczace sztuki i na-
rodu przewiercajg, s3 niewygodne, a nawet
konfliktogenne takze dzis. Czy wciaz ,,robimy”™
Polske, czy Polska ma byc¢ ,,mitem narodow’,
czy musimy solidaryzowac sie ze zlg cz¢$cig na-
rodu, co zrobi¢, by nie przefilozofowac Polski,
czy nie straciliémy wiary w stowo, czy sztuka
to udanie i chwila ztudy? Dramat Wyspian-
skiego, gesty od kulturowych i spotecznych
odwotlan, peten literackich aluzji, jest tekstem

trudnym w interpretacji i utworem wymaga-

w wirze stow i gestow spotykaja sie tu rozne
typy charakterologiczne, odmienne programy;,
Swiatopoglady, ideologie (na uwage zastuguje
gra calego zespotu). Naszg wspotczesnosc na-
znacza i determinuje Powstanie Warszawskie
przywolane w spektaklu przez wycie syren i chwi-
le ciszy. Wielokrotnie stychac¢ piesn Boze, cos
Polske. Melodia uruchamia w pamieci rozne
zakonczenia refrenu, ktory w poszczegol-
nych etapach historii narodu byl modyfiko-
wany. Pie$n zawsze jednak miata dodawac otu-
chy. Przez przyspieszone tempo i katarynkowe
brzmienie nabiera ona jednak ironicznego

Sposob, w jaki Konrad prowadzi swojg narracje,
przekonuje, ze Augustynowicz nie wierzy w sen-
sownoSC wyzwolenia narodu poprzez sztuke, intelekt
| poSwiecenie. Mysl Konrada na dobre sie skruszyta.

jacym scenicznie. Teatr zwykle siega po niego
w czasie przesilen i przelomowych wydarzen.
Jest to bowiem dzielo rozbijajace mity narodo-
wej historiozofii, podsuwajace - moze utopij-
ne — scenariusze Polski zywej i wyzwolonej
z whasnych cigzacych tradycji.

Pierwsza czes¢ widowiska (Polska Wspot-
czesna) dzieje sie na obrotowej scenie, na ktorej,

jak na karuzeli, kreci si¢ polska rzeczywistosc:
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wydzwieku, staje si¢ groteskowym hymnem
mesjanizmu. Rodzi sie tez watpliwosc, czy
w czasach zanikajgcego sacrum stowa te cos
jeszcze znacza, czy moze i od nich trzeba sig
wyzwolic.

Augustynowicz w gléwnych rolach spotyka
aktoréw trzech pokolen, dla ktérych wolnos¢
i tytulowe wyzwolenie oznaczajg zapewne cos$
innego. Rezyserka za cezurg przyjmuje rok

1989 i z tej perspektywy patrzy na utwor Wys-
pianskiego. Jerzy Trela, grajacy Ducha Ojca
w roku przetomu, byt dojrzatym, uksztattowa-
nym tworcg, ktory mial za sobg role Konrada
w inscenizacji Swinarskiego, Grzegorz Fal-
kowski — Konrad wchodzil wowczas w do-
rostosc¢, zas wcielajacy sie w postac Rezysera
Marcin Bubotka urodzit si¢ juz po przetomie.
Kazdy z trzech aktorow przedstawia tez od-
mienny typ aktorstwa. Napiete, dramatyczne,
a zarazem kunsztowne stowo Treli zderza sie
z codziennym, prostym mowieniem Falkow-
skiego. Bubdtka zas ma w sobie wiele mlodzien-
czej nadekspresji, z ktorej dat sie poznac w spek-
taklach dyplomowych, zwlaszcza w przedsta-
wieniu Rewizor. Bedzie wojna! (gdzie gral
Chlestakowa) wyrezyserowanym takze przez
Augustynowicz. Wyzwolenie przywoluje pa-
mie¢ o innych spektaklach, aktorach, posta-
ciach. Augustynowicz odstania umownos¢
i teatralno$¢ widowiska. Wprowadza w obszar
gry pracownikow.technicznych, pokazuje ma-
szyny wywolujace efekty specjalne, rozsnuwa
nad sceng sztuczny dym, by zarazem zadawac
zasadnicze pytania o prawde i fatsz oraz o ro-
le wspolczesnego teatru i jego spoteczne funk-
cje. Czytajac Wyzwolenie przez Studium o Ham-
lecie, chce migdzy innymi ,,pokazywaé $wiatu
i duchowi wieku postac ich i pietno”. Mamy
przejrzec sie w lustrze i doznac szoku na mysl
0 nas samych.
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Wuyzwolenie rez

Rezyserka — zgodnie z charakterystyczna
dla siebie estetyka — widzi Wyzwolenie w bie-
li, czerni i szarosci. Wirujaca obrotowka z pierw-
szych odston zamiera. Nieruchoma sceng¢ ogra-
niczajg biale linie zarysowanego prostokata.
To miejsce pojawiania si¢ teatralnych postaci.
Konrad znaczna czes¢ akcji przesiaduje jednak
na czarnych schodkach ustawionych z boku
sceny. W naga, pusta przestrzen wjezdzaja
pojedyncze dekoracje: biale zelazne f6zko, ze-
lazny taboret, fragment bialej sciany (scenogra-
fia bardzo podobna do tej z Rewizora). Wszyst-
ko to kojarzy si¢ ze szpitalng salg. Jak wielokrot-
nie podkreslala rezyserka, a za nig aktorzy,
mamy tu do czynienia z narodowym domem
wariatow (Samotnik wystepuje w swetrze-
-kaftanie o za dlugich rekawach oraz pasiatych
spodniach). Cho¢ metafora ta jest atrakcyjna,
to jednak powolywanie si¢ na esej Marii Prussak
Przestrzenie ,Wyzwolenia”, w ktorym pojawia
sie okreslenie ,,narodowy dom wariatow”, wy-
daje sie nazbyt powierzchowne, staje sie efek-
townym hastem, a nie poglebiong refleksja.
Prussak przekonuje, ze bohater Wyspianskiego,
mimo iz wyraznie nawiazuje do Mickiewi-
czowskiej tradycji, wyrasta z ducha Stowackie-

go. Istote Wyzwolenia mozna odnalez¢ w dia-
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logu Kordiana z Doktorem, gdzie lekarz przed-
stawia racjonalny, ironiczny stosunek do mlo-
dzienczych marzen o po$wigceniu w imie
wolnosci, ktore okupione cierpieniem moze bu-
dowac¢ czlowieka. Narodowy dom wariatow jest
tu terminem operacyjnym. Prussak dowodzi,
ze konflikt Wyzwolenia rozpiety jest miedzy
ofiarnym zaangazowaniem a chlodnym dys-
tansem. By to odda¢, nie trzeba wprowadzac
medycznej rekwizytorni, ktéra nieco infanty-
lizuje problem. Jesli jednak chodzito o pokaza-
nie schizofrenicznej rzeczywistosci dzisiejszej
Polski, to nie ma potrzeby powolywac sie na
esej badaczki.

Zgodnie z mys$la Prussak, Konrad przyszedt!
na ziemie, by porwac za soba innych. Bohater
Augustynowicz nie moze jednak porwac, nie
moze nikogo przekonac. To nie jest Konrad
rozogniony, uporczywie poszukujacy, dobi-
jajacy si¢ do mysli. Odnosi si¢ wrazenie, ze
Konrad Falkowskiego nie ma juz sity walczyc¢
o tozsamo$¢ podzielonego spoleczenstwa. Jest
nie tylko samotny, ale momentami nazbyt bier-
ny. To zupetnie inny Konrad niz ten stworzo-
ny przed ponad dziesigciu laty przez Piotra
Adamczyka w realizacji Macieja Prusa. Boha-

ter Adamczyka, obserwujac z teatralnych fo-
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teli dialogi postaci, byt w cigglym napieciu,
w gotowosci do sfownej interwencji. Wewnetrz-
ny zar rozsadzal go i kazal szuka¢ nowych drog.
Dzisiejszy Konrad, ktory widzi bylejakos$¢ zy-
ciaisam Si¢ w niej zanurza, jest zmeczony i za-
gubiony, beztadnie przemieszcza sie po scenie.
Unosi sie i zapala, by po chwili straci¢ wiare
we wlasng mysl. Czasem sam jest zdziwiony
swoimi stowami, na przyktad kiedy nawotuje,
by kobiety nie marnowaty krwi, wychodzac za
obcych. Brzmi to jak seksistowsko-nacjonali-
styczne hasto, ktore kompromituje Konrada.

Sposob, w jaki Konrad prowadzi swoja narra-
cje, przekonuje, ze Augustynowicz nie wierzy
w sensownos¢ wyzwolenia narodu poprzez
sztuke, intelekt i poswigcenie. Mysl Konrada
na dobre sie skruszyta. Cho¢ to on sam powo-
tal do zycia postaci, teraz bezradnie przyglada
sie im, nie potrafi stworzy¢ realnego $wiata,
lecz jedynie ,,nikly ze snu sen”. Bohater nic juz
chyba nie moze zaoferowac wspdélnocie. Tylko
czy wspolnota jeszcze istnieje?

W spektaklu zrezygnowano z wielogto-
su Masek. Jedynym partnerem sporu dla Kon-
rada jest rezyser reprezentujacy miode poko-
lenie. Dzieli ich wiasciwie wszystko. Dyskusja

przypomina raczej mi¢edzypokoleniowy dia-
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log, niemajacy szans na konsensus, niz dialek-
tycznag walke z wlasna i narodowa swiadomo-
Scig. Falkowski nie ma ptaszcza i kajdan, gra
w czarnych spodniach i czarnym swetrze. Sym-
boliczny plaszcz nosi za to Duch Ojca - to on
przechowuje tradycje i probuje jeszcze moty-
wowac Konrada. Nieraz, by da¢ mu sile, kon-
czy przerwane kwestie lub zaczyna zawieszone
monologi. Sceny z Jerzym Trelg s3 sitg spek-
taklu. Przejmujace wyznanie Starego Aktora
konczgce sie wersem: ,,Moj ojciec byl bohater,
a my jestesmy nic , zaciera granice teatralne;
fikcji — widz nie wie, czy mowi to postac, czy
aktor rozprawiajacy o nas i o sobie.
Augustynowicz poprzez dramat Wyspian-
skiego odstania wspolczesne konteksty Wyzwo-
lenia i dokonuje rozrachunku z narodowymi
mitami. Na scen¢ na zelaznym rusztowaniu
wjezdza przykryty folia pomnik/trup Adama
Mickiewicza (kojarzy si¢ on z naszymi spora-
mi o stawianie pomnikow). Geniusz-Mickie-
wicz, grany przez Mirostawa Zbrojewicza, ma
w sobie co$ z cwaniaka, manipulatora, reli-
gijnego szarlatana i niebezpiecznego mafiosa.
Podkresla to kostium: czarne przeciwstonecz-
ne okulary, czarny plaszcz, szalik w barwach

narodowych, ktory staje si¢ stuta przerzucong

przez pulpit. Rekwizytami Geniusza sg ksigzka
(Biblia) i kielich (eucharystyczny), wypelniony
czerwong mazig. W scenie tej wszyscy nosza
korony cierniowe, a przestrzen zabudowuja
dwie kolejne biate scianki ustawione na planie
krzyza. Augustynowicz przekonuje, ze nie
mozemy wyzwolic si¢ z romantycznego para-
dygmatu Polski mistycznej, mesjanistycznej,
bolesnej. Wcigz zywimy sie krwig ofiar, wcigz
myslimy, ze wyzwolenie przychodzi przez
,grobowce, trumny, cmentarze”. Gdy zadzwo-
nig dzwonki na przeistoczenie, wszyscy klek-
na wokot kopczyka. Przesypujaca ziemie Har-
fiarka odwotuje nas nie tylko do obrzedow
dziadow i mogit przesziosci, ale takze do obec-
nych narodowych traum. Rozpostarte trans-
parenty (nie ma na nich zadnych hasel czy
sloganow politycznych) wyciagniete sg ze
wspolczesnego krajobrazu Polski — kraju po-
dzielonego podczas narodowych swiat i spo-
tecznych akgji. Przodownik, wykrzykujac z nie-
nawistnym gestem zlozonych pigsci ,,Polska,
Polska”, przypomina kadr z medialnej relacji.
Poérod chaotycznie przemieszczajacych sie
postaci kto§ pcha wozek z figurka aniofa, ktos
inny ciggnie platforme z paschalnym baran-

kiem. Narodowe i sakralne symbole w swiecie
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Augustynowicz nie maja juz jednak sity kon-
solidacji — sa pustymi znakami wygrzebywa-
nymi z teatralnych magazynow.

Pierwsze sceny Wyzwolenia maja swoj rytm
| tempo. Stowa wypowiadane sa w synchronii
z rytmem krokow i gestow. Krecgca sie obro-
towka wymaga od aktorow cigglego ruchu i uwa-
gi. Mechanizm zmusza do dziatania. Kiedy sce-
na przestaje sie krecic, zar spektaklu powoli
opada, uchodzi z niego, by¢ moze w sposab za-
planowany, energia. Konrad niejednokrotnie

probuje nawiazac¢ dialog z widownia. Ma sie

jednak wrazenie, ze duza czes¢ publicznosci

coraz bardziej obojetnieje. Czy stowa Konrada
stracily performatywna moc? ,,Musimy co$
zrobi¢, co by od nas zalezalo™ — brzmi jak zamie-
rajace echo dawno wypowiadanego zdania
lub majak przypominajacy sie we $nie. Zme-
czony Konrad wklada zostawiony przez Ducha
Ojca plaszcz i od nowa zaczyna swg wedrowke.

Nie nadszed! jeszcze czas wyzwolenia.

eatr Polskl im. Arnolda Szuyfmana
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