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Mowi sie ,gtos wotajacego na puszczy”, ale tu jest juz tylko ,Pustka.

Pustynia. Nic”. Gtos, Ktory styszymu
w rezyserii Jana Klaty, nie jest moc

w finale Czerwonych Nosow
itwa, skarga, nie zawiera wer-

balnego komunikatu ani czytelnego adresata. Jest wyciem w nicosc.

B To wycie kogos, komu nic nie pozostalo,
dziatanie bardziej instynktowne niz intencjo-
nalne, zalosne. A ze wydaje go najwyzszy do-
stojnik Kos$ciola, brzmi groteskowo. W tym za-
koriczeniu wiecej jednak tragizmu niz w czte-
rogodzinnej klaunadzie, by nie powiedziec je-
chaniu po bandzie, bo w takim tonie Klata roz-
grywa saznisty dramat Petera Barnesa. Obrazy
karnawalowego odwrocenia norm w czterna-
stowiecznej Francji, spowodowanego dzuma,
i podejmowanych prob pokonania epidemii,
jakie roztacza autor, a za nim rezyser, to 0Czy-
wiscie preteksty do opowiedzenia o wspolczes-
nosci. Opoka europejskiego Swiata byl i jest

sojusz Pana i Plebana przeciwko Kazdemu.

Po kryzysie zjednoczone sity bezwzglednie
szybko wracaja do sprawowania wiadzy po
staremu. Moment przesilenia moze by¢ nie
mniej grozny spotecznie niz pomor. Nie ma
wspolnoty, sa tylko wspolne interesy i ich od-
budowa; nie ma hierarchii wartosci, jest tylko
ludzka hierarchia. Powolany na czas zarazy
zakon Klaunow Chrystusa trzeba zlikwido-
wacd, zarty przestaja by¢ glupie czy ozdrowien-
cze, zaczynaja byc spolecznie niebezpieczne.
Tym bardziej ze ocalato zbyt mato Zydow, nie
da sie roztadowac nastrojow kontrolowanym
pogromem.

Podobnie jak publicznos¢ Matki Joanny od

Aniolow, tak i widzow poznanskiego Teatru

Nowego Jan Klata pozostawia bez ztudzen co
do terazniejszosci i bez specjalnych nadziei na
przyszlo$c¢. [ znow efekt jest taki, ze mniej juz
obchodzi mnie to, co mi si¢ w jego przedsta-
wieniu podobalo, a co rozczarowalo, ze byto
za dtugie, ze pierwszy akt roztaczal nudg, ze
aktorzy to albo tamto... Liczy si¢ ten moment,
w ktorym czuje, ze teatr mowi mi o czyms dzis
waznym, artysci dziela si¢ niepokojem, ktory
odczuwam.

Kilka osob w najblizszym sasiedztwie nie
wrocito na widownie po antrakcie, inne - pa-
mietajgce inscenizacje dramatu z 1992 roku na
tej samej scenie — nie kryly rozczarowania, by

nie powiedzie¢ politowania dla dzieta Klaty, nie



zaszezycity tworcow ani jednym oklaskiem.
Ale wlasnie spektakl traktuje takze o tych i in-
nych reakcjach publicznosci (ze zrywaniem
sie do braw tgcznie), o tym, czym jest dla ludzi
teatr, po co im s3 potrzebni artysci i oczywi-
§cie o kilku jeszcze ,wyzszych” sprawach. To
Czerwone Nosy czasu pandemii koronawirusa,
masowych ulicznych protestow w zasadni-
czych dla spoleczenstwa sprawach, kryzysu
instytucji Kosciola.

Kto chce, moze ulec urokom teatru aluzji,
czasem prowokacyjnie bardzo grubych, tak
jakby rezyser chcial nas sprawdzic: rozrecho-
czemy sie, czy podumamy. Armia Chrystusa
lubi militaria: Papiez strzela z karabinku-
-krzyza, rozance stuza jako nunczako i proce,
Arcybiskup Monselet zmienia drapowang ni-
czym suknia sutanne na tiar¢ i sutanng w pan-
terke, biate komezki ,ministrantow” przybie-
raja odcien i atrybuty policyjnych kamizelek
odblaskowych, a swiece w ich rekach przypo-
minaja patki. Scena otwartej konfrontacji
z kolorowym ttumem miodych to uliczny ko-
ciol domkniety przez kordon w komzach i ko-
miniarkach za pleksiglasowymi tarczami. W ja-
setkach odgrywanych przez Czerwone Nosy
na placu publicznym Trzej Krolowie przed-
stawieni sg jako Chinczyk w stereotypowym
kapeluszu, aktorka z blackface i bananem w re-
ku oraz czlowiek bizon z najazdu trumpistow
na Kapitol. W Everymanie rodzina Kazdego
nosi stroje w paski, przypominajgce bardziej
drelichy wiezniow obozow koncentracyjnych
niz pizamy, tym bardziej ze obok pojawiaja si¢
postaci w faszystowskich mundurach. Kostiu-
my Justyny Lagowskiej mowia bardzo duzo
i dowcipnie o roznych zarazach naszych czasow
(znakomite ,napleczniki” dla biczcownikow).

Jak zwykle rezyser opowiada wiele i atrak-
cyjnie kodem muzyki popularnej, do ktorej
wigcza piesni religijne. Hymnem bractwa Czer-
wonych Nosow, niosacego radosc ludziom
w dobie zarazy, jest ballada drogi zespotu Ame-
rica A Horse With No Name, ktéra z polskim
tekstem brzmi jak entuzjastyczna piesn oa-
zowa. Dziki Zachadd jest ,,Polska - dzikim kra-
jem”, ale tez sceng, widownia, foyer, kulisami
Teatru Nowego, ktore przemierza gromadka
w swojskich kreszowych dresach. Na czele czlo-
wiek misji - ksigdz Flote - za nim réznej masci
odszczepiency z castingu i kodcielny szpieg.
Po tacinie $piewa sie tu Smells Like Teen Spirit
Nirvany, a Anielski orszak w rytmie disco polo.
Na playliscie s3 tez Zombie The Cranberries
czy kawalki Metalliki. Matka Boska (w sce-

nie jaselek) rabkiem sukni owini¢temu krzy-

TEATR o 4 {2021

zykowi z przybitym cialem Chrystusa nuci
Dziecko w czasie Deep Purple. Czarne Kruki,
zbieracze trupow, przedstawieni sg jako de-
athmetalowe basistki.

Klata celebruje tego rodzaju teatr (takze
metateatr) z rozmachem icie epickim i far-
sowym, ale jednoczesnie subtelnie prowadzi
watek papieski. Klemens VI zostaje co prawda
skompromitowany na rowni z innymi posta-
ciami Koéciola, a nawet dostownie obnazony
w scenie masazu, ale od pierwszego pojawienia
sie Ildefonsa Stachowiaka styszymy w glosie
aktora rowniez ton, ktory nie jest karykaturg.
By¢ moze to racjonalista z eschatologiczng
swiadomoscig, cho¢ cynik? Aktor swietnie pro-
wadzi role, jak przystalo na majestat, ktory
piastuje jego bohater, czyni to glownie glosem,
kostiumem - jest w tym naturalny, prawdziwy.
Wydaje si¢, Zze w pozie na papieskim tronie,
w papaizolatce, zyskuje rysy Innocentego X
ze szkicow Francisa Bacona. Tyle ze jego krzyk
ustyszymy dopiero w finale i bedzie to zatosne:
»Auuuu. ..!”. Twarzy zas (gléwnego motywu po-
szukiwan brytyjskiego malarza) nie zobaczy-
my, Stachowiak stoi tylem do widzow, ukosem,
glowe nieco unosi do gory i wyje jak samotny
wilk czy pies do ksig¢zyca. Tyle ze firmament
jest pusty. To obraz wspolczesnego Kosciota.

Wiara to jeden z tematow teatru Jana Klaty,
a zwlaszcza moze figura papieza, relacje tej

z zalozenia Swietej osoby z rzeczywistoscig
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czystych verticali, ktore nie s3 zaluzjami, to
raczej rodzaj sluz spotykanych w obiektach,
gdzie wazne jest sprawdzanie i zachowanie
czystosci. Czerwona podioga i waloryzowane
o$wietleniem biale §ciany, nic wiecej. Z czasem
pojawi sie najzwyklejszy podest sceniczny - te-
atr w miejscu publicznym. Pozostate elementy
dekoracji graja przez chwile, jak potrzebny
w danej odslonie rekwizyt: stot do ostatnie;
wieczerzy Nosow czy papieski klecznik-stot do
masazu.

Poczatkowy obraz to zamkniety czworobok
verticali, wewnatrz ktorego leza ciata w czar-
no-biatych kostiumach. O jaki tu pomor cho-
dzi? Klata nie kaze nam dtugo zgadywac, wérod
padtych krzata si¢ medyk w covidowym kom-
binezonie. Podane $rodki dzialaja, ozdrowien-
cy otrzepuja szaty — to studzy bozy w czarnych
sutannach i biatych komzach. Czwarta sciana
wzniosta sig, zaraza rozlewa si¢ w $wiat wraz
z tymi, ktorzy chca na niej skorzystac, i tymi,
ktorzy usitujg jej zaradzi¢. Ostatni obraz juz
znamy. To, co pomiedzy, nie jest juz Gombro-
wiczowskim niejasnym kosciolem o niedo-
rzecznym stropie. Verticale moga co prawda
kojarzy¢ sie z gzymsami i kolumnami gotyc-
kich swiatyn, ale w przestrzeni tej nie ma na-
wet znieksztalconego oltarza, niemozliwych
wrot, zadnego psalterza i kielicha, pieczec uto-
nela, jest tylko zastygla otchlan. Izolatka za-
mknieta wlasnorecznie klamrg falszu.

Wiara to jeden z tematow teatru Jana Klaty,
a zwtaszcza moze fiqura papieza, relacje te
z zatozenia Swietej osoby z rzeczywistoscia

i transcendencja.

i transcendencja. Od debiutanckiego Usmie-
chu grejpruta, przez Lochy Watykanu, po
Matke Joanng od Anioléw i, jak si¢ okazuje,
Czerwone Nosy — przeciwstawia hierarchig,
gadzet mediow i kultury popularnej, relik-
tom wiary ludowego kosciofa, najnizszym
ranga stugom bozym, a blichtrowi instytucji
- pustke duchowg doczesnego swiata.

Jak wyobrazi¢ te pustke na scenie, zeby nie
byla banalem odstonigtych kulis czy pudel-
kiem wystonietym czernia? Justyna Lagowska
zaproponowala rozwigzanie proste, a zarazem
moéwiace wiecej niz stowa, ktérych w Teatrze
Nowym w Poznaniu pada zdecydowany nad-
miar. Pudetkowa scene pozostawila dostownie

boksem, cztery §ciany wzniosta z przezro-

Rozumiem, ze Teatr Nowy wraca do sztuki,
ktora budowala tozsamos$¢ zespotu, spektakl
Eugeniusza Korina pozostawal w repertuarze
dekade. Niegdysiejszy idealista-artysta Flote,
Janusz Andrzejewski, gra dzis milczgcego
mistrza Sonnerie, ktory wyraza si¢ jezykiem
dzwonkow. Jako jedyny w zastepie Nosow
nie nosi tandetnego dresu, Justyna Lagowska
ubrala go w czerwony atlasowy strdj i czarne ba-
letki. Blazen, Stanczyk, Ding-Dong na trwoge?
Dobrze skrojony brytyjski dramat z 1985 roku
wpisuje si¢ w ,tu i teraz”, ale teatr Jana Klaty
wole, kiedy rezyser bierze si¢ za opracowanie
takich tekstéw jak Szajba Malgorzaty Sikor-
skiej-Miszczuk czy Utwér o Matce i OjczyZnie
Bozeny Keff. B



