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ze sztuka brang na warsztat teatralny.
Jesli 1a> miody reiyser wystepuje jako debiu-~
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LODY REZYSER (niezaleinie od tego,
ile faktycznie ma lat), miewa zazwy-
cza; mnéstwo pomysléw w zwigzku

tant, ryl po raz pierwszy przygotowtije
swoj spn}d,ak‘ sceriiczny, wdwczas najeze$ciej
stara sie niemal wszystkie pomysty, jakie mu
podsuwa wyobrainia po analizie tekstu, zmijes-
ci¢ w obrebie jednego przedstawienia. Surowe
prawa wyboru jeszcze go nie obchodza, ani —
by¢ moze — nie zdaje sobie sprawy z ich wagi
artystycznej czy tylko konstrukeyjnej; z obu de-
cydujacych ézynnikéw dla zachowania réwno-
wagi pomiedzy dramatugiq (tekstem) a ksztal-
tem inscenhizacyjnym widowiska.

Zdaje sie, ze kazdy debiutant musi placi¢ tzw
frycowe, bo.prakivka raz po raz pofwierdza —
jak trudno ‘opanowaé sztuke rezygnacji z nad-
miaru witasnych wi nagromadzonych  wolkdl
przeczytanego i odczﬁ\r\*'ane:,o na nowo utworu
d'-qrua’rvc“mgo. Tej przesacdnej dbalo$ei o ,.po-
dostarcza przede wszystkim klasyka sce-

Nie:dziwnego, to wiasnie wielkie (I ma-
sprawdzone przez czas i teatr od lat,

myst’
niczna.

czy przez ca'e wieki;, ograne setki razy — ku-
sza reiyserbw wecia? nie wygranymi dotad ped-
tekstami. lub . ukrytym” znaczeniem, kiére do-

piero dzi§ moga odkryé przed publicznoscia
ich ponadczasowe a bliskie wspéiczesnodei 0d~_
niesienia, W blasku 'Viyviﬂ;-c;:nych prawd’ i
tdwnie odwiecznych aluzji.

Tu cheialbym sie zastrzec, te nie tgtaszam jakiegos
generalnego sprreciwu wobec préb nowego odezyfanis
klasyki sceniezne], a wiec | do eprzyiajacych tému
eksperymentiw inseenizacyinych. Byloby to walka
3 wiatrakami, s tak¥e walka z naturalnym rozwo-

Jem #yecia starych sztuk na scenle. Natomiast
wyraiam — skadingd truistyczne juiz — watpliwodel
wobee mody na karkotomne (choé pomystowe)
igraszki = klasycznymi tekstami, Zeby tylke wyka-
zaé swa oryginalnosé, ,awangardowoesc”, celem szo-
kowania odbiorcdw i kolegow po fachu, bez wzgle-
éu pa to, czy wszystkie te chwyty, zabiegi i wy-
biegi formalne (a nawet ingerujace w tresci) sa
poirrgbne. Czy co§ wyjasniaja, zhlizajas — czy t¥l-
ko v.'vjklajq, placza, zamazuja. Wtedy bowiem od-
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wratenie, iz wszystko co podalem w skrétowe
formie o inscenizacjach kldsyki w ujeciach mlo-
dziezy rezyserskiej, odnosi sie do niego. Tymeza-
sem do Elsnera-Zaluskiego odnosi sie jedynie
czg$¢ ogblnych rozwaizan na temat laczenia
z soba szeregu pomysidw inscenizacyjnyvch w
obrebie jednej sztuki.

Chory z urojenia jest ostatnia komedia M ol‘e-
ra. Wiadomo. ze autor — trawiony diugoletni:
chorobg — sam wystepowal w spektaklach swo-

TEATR

slania sl¢ falszywa ambicja lub hochsztaplerstwo
pseudo-inscenizatora, a nie faktyczne odkrycie nie-
dostrzeganyeh albo pomijanych warto$ci idcowo-
artystycznych konkretnej pozyeji drama! r~gicznej.

Nie gamierzam tu klasyfikowaé¢, zni udaw.sec men-
tora. Te wsiepne uwagi maja na celu zarysowanie
ogélnego tla, z Litdrego coraz czescie] wyrastaja
kongretne dzialania reZyserskie na naszych sce-

nach,
ESEl TERAZ NAPISZE, ze debiutujacy
ko § rezyser) — milody, interesujacy aktor
ta-gowskiego Teatru im. L. Solskiego, Stani-

staw Elsner-Zaluski—wystawil Chorego z uroje-
nia Moliera — to fakt ten Tmésgdhy wywrzeé

jako alktor. Ponoé w czwar-
iyizmart na scenie. Tu
:a) pierwsza, aby ko-

egotyku, spigé
w teatr Mol

jej trupy teatralnej,
tym z rzedu przedstawier
rodzi sie pokusa (rezyse
medio-farse 'o hipochondrykti i

dramatyczng klamrg. Zabawié sie

ra — i zakonczyé akcje farsy, czyli fikeji lite-
rackiej, akcentem biograficznym. Aktor-Mol
grajgcy Argana — chorego 7z urojenia, takze

umrze na scenie. Mamy tedy inscenizacje \\' sty-
lu tragigroteski. Ten ch~ vyt formalno-tresciowy
zmusza przeciez do innego) niz sam tex,t. u,)efu
calego widowiska w La"nke jakby rugiego
teatru. Rezyser dodaje wied wstep z Improwizacji

w Wersalu oraz wprowa '). scenki-g-tycia Mo-

liera. Aktorzy, zanim zagraja Chorego z urojenia,
wcielg si¢ w role dawnych aktorow Molies
rowskich, przed 'wejsciem na scene.  Te .dwa
teatry beda sie przenikaly, a dodatkowo Cygan=
ka okrasi komentarzem poczatek kaidej odslony
nowego aktu sztuki.

Nie idzie mi tu o ironizowanie nha kanwie po-
mysiu Elsnera-Zaluskiego.
stosowany w réznych wariantach grania 1ednef
go ‘utworu na te wiedzy naszej © wsz: kich |
dzielach autora i jego biografii, nikomu e wa-
dzi. Ale, czy jest potrzebny? I iczemu shuziy?
Sw.;evd,.emo'n ie 2ycie — przez {ragiczng prze-
tor¢ — z hipochondryka, prawie blazna, zapa-
trzonego bez reszty w urojone chomm', xexcewa—
z3cego troski i cierpienia najblizszych, ezyni wi
efekcie ofiare? Ze oglupienie oraz lekomania|
(tu pokusa druga ,uwspéliczeénionego” kierunkwy
inscenizacjl) prowadzi¢ zawsze ‘mogy do}
prawdziwych zagrozen iycia? Moga i czesto pro-
wadza. A nawet sprzyjaja Zerowaniu na naiw-
no$ci ludzkiej — szarlatanéw. medyeyny. No
co? ‘Komedia Moliera sama od bie przeﬁxgx»\*;l
do publicznodei w tym wtasnie tonie’ Jej obu-
daf.a jest tylko kropka nad i. Kropks d"da tycz-
\4 a nie artystyczna, czy ideows. Stad oomysl

rezentacji teatru Mo;’fe*a w teatrze. wiedzy o
Moueue wydaje sie — akurat 'w tym, przypadku
— Wywazaniem otwartych juz drzwi. Szczegél-
nie np. po filozoficznych oraz historiozoficznyeh
odkryciach Skuszanki, odeczytywania Lilli
W e'w"w poprzez caly twérezosé Slowackiego, w
salonie literackim emigracji polskiej, po powsta-
niu Iistopadow,vm, Farsa Moliera to nie ten wy-
miar intelektualny, choé obyczajowoéé i satyra
spoteczna znajduja tu swoja range niebagatelna
(od 300 lat),

Ow .pomyst, zreszty!

Elsner-Zaluski wykazal w ,,Chorym z urole-
nia” wigcej pomystowosei, anizeli uzyskania dro-
g tych pomystéw nowego odkrycia znaczen
Molierowskiego tekstu. Iw‘p, ze nalezalo szu-
kaé ostrosci groteskowych, czy szerszych *O*Ie-
ksji na temat odwiecznych schorzen z urojenia
natury Iudn‘e] -~ W grze aktoréw. Wiasnt
wspOlczesnej grze postaci komediowych, dla
térych kostium epoki stwarza ironiczny, zjadii-
wy dystans do nagich postaw i poglgdéw,

zawartych miedzy tepg naiwnoscia a obludg |
W yrachmx aniem niesmiertelnego cwaniactwa.

B A, ALE SPEKTAKL schowal si¢ raczej w cu-

e we

dzystowie forimalnym, w rameczkach insceni-

racji — zaf aktorske pozostal zaledwie
prawny warsztatowo, Z domieszky cyrkowej do-
stownosci. Niekiedy zabawnej, ale sztueznie pod-
prowadzanej pod tragigroteske. Na dobrg sprawe
tylko STANISLAW MICHNO usilowal jake Argan
nadaé swemu choremu z urojenia pel.nch'y wy-
miar sceniczny. Jui jako Molier grajacy Arga-
na — nakliadal na siebie pancerz. Céz to jednak 2a
pancerz, jesli jest kruchy i gnie si¢ pod cigciami
miecza melodramatycznezo? Reszta obsadv byla
tylko ze zwyklej farsy. Poza drugim teatrem
‘.[ohera I Elsnera (ZBIGNIEW SLUZAR, LIDIA
HOLIK-GUBERNAT, EWA CZAJKOWSKA, WA-
WRZYNIEC SZUSZKIEWICZ — bardzo nieporadny

po-

akforsko Kleant, - ZENON JAKUBIEC, WITOLD
GRUSZECKI, WLODZIMIERZ GORNY, SABINA
JASIELSKA, MARIA WISNIOWSKA i JERZY
PRZEWLOCKI),

Scenogratka ZDANA JASINSKA zgrabnie | przej-
rzyScle zmontowals priystawkowe dekoracje, ru-

chem scenietnym kierowala ZOFIA WIECLAWOW.-
NA, a dobrze brimiacwy oprawe muzycrng priy g.-.»
towals' JADWIGA LIPINSKA-GOZDEK,




