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ANTYGONA W SZCZECINIE,
A BEZDOMNI W NOWYM JORKU

»Antygona w Nowym Jor-
ku” Janusza Glowackiego po
amerykanskim sukcesie zdoby-
wa takie Polsk¢. Triumfalny
pochéd przez sceny krajowe
uczynil z niej zelazna pozycje
w ubogim repertuarze rodzimych
nowosci. Podobnie jak film,
tak polski dramat dopiero wspar-
ty zagranicznym uznaniem zys-
kuje range arcydziela (w tym
przypadku chyba na wyrost). Po
kilku premierach sztuka trafila
na scen¢ Teatru Wspoélczesnego
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w Szczecinie — gdzie w 1979
roku odbyla si¢ polska prapre-
miera ,,Kopciucha”. Nie znam
innych inscenizacji, ale mysle, ze
wystawienie szczecinskie co naj-
mniej im doréwnywalo. Nie czas
na $mielsze odczytania teatralne
Swiezej jeszcze partytury, totez
trudno oddzieli¢ uwagi o do&é
sprzezroczystej” inscenizacji od
refleksji nad samym tekstem.
Scenografia — uboga, bez-
barwna i neutralna — laczy
przestrzen realng i symboliczng

w taki sposéb, ze przekresla
obydwie. Elementem Kkoniecz-
nym jest lawka w otoczeniu zi-
mowego parku: umieszczona
centralnie, pod bezlistnym drze-
wem, wSréd opadtych lisci. W fi-
nale otwarta przestrzen zostaje
otoczona wysoka kratg. Jedyna
sugestia ,,czwartego wymiaru”
to nieuzasadniony realiami ni-
ski kolisty podest — nie$mialy
sygnal spraw ostatecznych, kos-
mosu i sacrum, odsylajacy poza
naturalistyczng  tragikomedig
obyczajowa z zycia spolecznego
marginesu. Wlasnie ta ostrozna
rownowaga miedzy doslowno$-

b,,



cig a parabolg losu okresla za-
réwno szczecinskie przedstawie-
nie, jak i dramat Glowackiego.

Wbrew pozorom sztuka ta
nie jest kasowym samograjem,
wymagajacym jedynie dobrego
rzemiosla aktorskiego: zmusza
inscenizatora do interpretacji
przez wybér akcentéw. Traf-
na obsada trzech gléwnych rél
potwierdzila sugestywno$¢ za-
projektowanych przez autora
postaci, ktére by¢ moze wejda
do kanonu rél najatrakcyjniej-
szych dla wykonawcow. Sasza
— rosyjski Zyd to idealista,
choé juz oswojony z nows sytua-
cjg; doskonale opanowal reguly
trudnej gry w egzystencje na
najnizszym poziomie i najpelniej
reprezentuje etos bezdomnego.
Jacek Polaczek przekonujaco
wykreowal posta¢ czlowieka
zmeczonego,  powsciagliwego,
ale zarazem przebieglego, ktéry
bez trudu demaskuje cudze zhu-
dzenia, jednocze$nie chroniac
wlasne. Ironia sluzy mu za ma-
ske¢ obronng przed zdradliwym
otoczeniem. To osobowos$¢ za-
szczuta i zarazem wyniosla;
W spojrzeniu, z jakim cedzi celne
puenty, miesza si¢ gorzki sar-
kazm, pokora determinacji i thu-
miona nadzieja na odmiang losu.
Jeszcze ciekawszg postacia jest
Polak Pchelka — znakomicie
zagrany przez Grzegorza Miu-
dzika, zaskakujacego miodzien-
czg spontaniczno$cia. Stanowi
on idealny kontrast dla malo-
méwnego i pelnego godnosci Ro-
sjanina: kazda jego kwestia ujaw-
nia jaki$ falsz, ulatwiajacy prze-
trwanie. Gdyby nie humor, jaki
wnosi ta postaé, bylby on typem
bardziej odrazajacym niz kary-
katury  polsko$ci  dokonane
przez Dostojewskiego: lgarz,
zlodziejaszek, cwaniak, Dpijak,
zalosny symulant, len i w dodat-
ku antysemita. Skupia dynami-
ke wszystkich wad narodowych,
obnazanych sytuacyjnie; jego
przewrotna natura nie budzi
zaufania. A moze demaskuje go
tylko nadmierna gadatliwo$¢é,
a poza tym niczym si¢ nie roézni
od reszty bezdomnych? Wreszcie
tytulowa Antygona — Portory-

kanka Anita (Anna Januszew-
ska, najlepsza sposrdd szczecin-
skich aktorek) to skrajna ideali-
stka, osoba nie mieszczaca sig¢
w realistycznie zarysowanym
$wiecie. Nie mozna jej rozpa-
trywaé w oderwaniu od antycz-
nego motywu, bo szalenstwo
wznosi t¢ postaé ponad horyzont
satyryczno-obyczajowego opisu;
tylko ona realizuje watek pod-
powiedziany w tytule sztuki.
Whbrew komentatorom dramatu,
usuwajacym na dalszy plan
wspolczesng trawestacje mitu
i tragedii Sofoklesa, motyw nie-
legalnego pogrzebu zasluguje na
wigksza uwage. Skojarzyé go
mozna np. z wydarzeniami
szczecinskimi 1970/71 (opowie-
dzianymi w filmie ,,Skarga”),
ale tez z dowolnym aktem sprze-
ciwu, gdy prawo boskie napoty-
ka przeszkody, chocby tylko ad-
ministracyjne. Osobny gréb dla
zyjacego pod golym niebem jest
namiastka domu, a pogrzeb to
ostatnie prawo, od ktorego od-
stapi¢ nie wolno — po utracie
wszystkiego, co powinno wypel-
ni¢ godne zycie. Choé cena czy-
nu Anity jest niisza niz w przy-
padku Antygony (groznego Kre-
ona zastgpuje rautynowy nadzér
policji) i bohaterka nie ryzykuje
zyciem, ale calym majatkiem
(19,5 dolara i para butéw), to jej
decyzja ma sens przewyiszajacy
rytualny gest corki Edypa. Ka-
tastrofa, samobdjstwo, nastepuje
w innych okolicznosciach: wyni-
ka nie z desperacji wi¢znia, ale
z tragedii wolnoSci — utraty
dostgpu do grobu. Final wydaje
si¢ raczej puenta melodramatu
niz tragedii moralnej, niemniej
dylemat protagonistki przerasta
pierwowzoér. Niestety, nieliczne
akcenty wspieraja moralne prze-
slanie sztuki — refleksje o cywi-
lizacyjnym upadku, o zaniku
uczué i sacrum w przytlaczajacej
pragmatyce egzystencji nedza-
rza. Krytycy trafnie wskazujg
kilka oczywistych kontekstow:
»Na dnie” Gorkiego i klasyke
egzystencjalizmu z ,,Czeka-
jac na Godota” na czele.
Zwlaszcza ten Beckettowski
pierwiastek przenosi antyczny

konflikt w nowocze$niejszy krag

piekla.
Jednak cala metafizyka
Swiata dramatu, sugerowana

zbyt ostroznie, gubi si¢ w do-
slownosci. Niezdecydowana row-
nowaga mi¢dzy konkretem a ko-
smosem podwaza poglad, iz te-
atr zostal wzbogacony o arcy-
dzielo. Trudno zgodzi¢ si¢ z opi-
nig Jana Kotta (,,Dialog”, 1992,
nr 10): ,,Za trzy najwainiejsze
polskie sztuki ostatnich lat uwa-
iam »Emigrantéw« Mrozka,
»Do piachu« Rézewicza i »An-
tygone z Tompkins Square
Park« Glowackiego. Kropka”.

Ot6z ta ,kropka” postawio-
na zostala zbyt zamaszyscie.
Pierwsze z wymienionych dziel
zZ pewnoScia nie powstalo ,,w
ostatnich latach”, drugie jest
takze stare, cho¢ ujawnione sto-
sunkowo niedawno. Bilans doko-
nany przez krytyka dotyczy
wigc raczej calego okresu powo-
jennego, a jesli tak, to aksjologie
zmacil mu okazjonalny entu-
zjazm. Nieprzypadkowo wymie-
nia Kott wylacznie sztuki ,,czar-
ne”, pesymistyczne, totez z ka-
nonu usuwa i ,,Tango”, i ,,Ope-
retke”. Wniosek stad, ze do pi-
sania historii dramatu lepiej nie
zasiada¢ zaraz po zapadnigciu
kurtyny — gdy piéro drzy
w dloni, cieplej jeszcze od oklas-
kéw. Miejsca dla arcydziel limi-
towane nie s3, ale wobec ,,An-
tygony’’ mam pewne zastrzeze-
nia. Obok bezspornych zalet
sztuki, do jakich nalezy wyrazis-
ta konstrukcja postaci i glebia
(niestety zamazanego) przesla-
nia, dostrzec trzeba i slabe pun-
kty, ktére ujawnila szczecinska
inscenizacja.

*

W Ameryce ,homlesi” to
warstwa o okreslonym statusie
i niemal profesja. Spolszczenie
slowa ,homeless” brzmi dosyé
potwornie, by upowszechnilo si¢
za sprawg teatru. Wydaje si¢
bardziej oschle od rodzimego od-
powiednika ,,bezdomni”, zawie-
rajagcego  bogata  konotacje
— i literacka, i etyczng. Polski
autor, mieszkajacy\od 1982 roku
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n Jorku, opowiada losy

zych bezdomnych (kté-
kiedy$ Urban zafundowal
$piwory) dlatego, ze obce nam
realia poznal bezpo$rednio. Tym-
czasem w kraju problem podob-
ny narasta i jest penetrowany
gléwnie przez reporteréw. To je-
szcze jeden powdd, by w miejscu
akcji ,,Nowy Jork” dostrzec uni-

wersalne ,,wszedzie” — jaki$
symbol cywilizacji. Moloch za
oceanem nie powinien wigc byé
odczytywany jako egzotyczne
skupisko patologii, ale — umow-
ny szczyt, z ktorego wida¢ naj-
glebsze dno czlowieczenstwa. By¢
moze, nast@pne inscenizacje uka-
14 je wyrazniej i bezkompromiso-
wo. Piotr Michalowski
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