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edzie jutro

Chtopcy z Placu Broni Koscielniaka WYKraczajg poza ramy prostej
historii. To portret globalnego spoteczenstwa, w ktorym zabawa
Z miejskiego placu przenosi sie na ptaszczyzne podstawowych

wartosci w zyciu kazdego cztowieka.

W Czy literatura sprzed ponad wieku ma
dzisiaj szanse zainteresowad mtodego czytel-
nika? Czy jest w stanie korespondowac z jego
problemami i dotyka¢ realiéw codziennosci?
To pytania, ktore powracajg przy kazdej re-
konstrukgji listy szkolnych lektur. Przewaza
poglad, ze zmian nalezy dokonywa¢, szcze-
golnie w czasach tak dynamicznego rozwo-
Ju, w kazdej niemal dziedzinie zycia. Mowi sie
o eliminacji tekstow postugujacych sie ar-
chaicznym jezykiem i o znaczeniu tych, ktore
poruszaja problemy wspolczesnego $wiata.
Pozycja Chiopcow z Placu Broni Ferenca Mol-
nara zdaje si¢ wigc bezpieczna.

Realizacj¢ powiesci wegierskiego autora na
deskach Teatru Kameralnego w Bydgoszczy
zaproponowal Wojciechowi Koscielniakowi
dyrektor Mariusz Napierala, zapewne wiedzac
doskonale, ze rezyser ten szuka literatury wie-
loptaszczyznowej. Powie$¢ Molnara zas, po-
mimo ze autor umiejscowit akcje Chtopcow. ..
w ostatnich latach XIX wieku, a ksiazka uka-
zala sig na rynku z poczgtkiem kolejnego stu-
lecia, ma uniwersalng wymowe. Modzi boha-
terowie reprezentuja roznorodne pochodzenie
spofeczne, a wich dzieciecych zabawach, réw-
nie czgsto beztroskich co drastycznych, odbija
si¢ zarowno ogot relacii charakteryzujacych
wspolnote, jakg jest narod lub panstwo, jak
i problem utrzymania pokoju i zapewniania
bezpieczenstwa.

Spektakl zaczyna sie, o czym informuje
wyswietlona na tiulu wizualizacja, nietypowo
w 1914 roku, a wiec w momencie wybuchu
globalnego konfliktu. Szybko jednak akcja
powraca w czasy literackiego pierwowzoru.
Przygody budapesztenskich dzieciakéw roz-
grywaja si¢ kilka lat wezesniej, kiedy jedynym
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niebezpieczenstwem dla tytulowych boha-
terow jest zatarg z inng grupa. Rezyser buduje
w ten sposob pomost pomiedzy wydarzenia-
mi z placu zabaw a wielkq wojng, dajac jasno
do zrozumienia, ze zazwyczaj u podstaw
konfliktow lezg bardzo przyziemne kwestie,
jak réznica pogladow czy - jak w przypadku
tej historii - ,,einstand”, Stowo to okryte jest
najgorszy stawy, bo charakteryzuje prawo
silniejszego. ,,Czy bedzie na to zgoda?” - za-
stanawiajg sig ci stabsi, gdy czlonkowie Czer-
wonych Koszul zabieraja im kulki do gry.
Ten czyn wywoluje otwarta wojne pomig-
dzy chlopcami z Placu Broni pod przywaodz-
twem Boki a silniejszg fizycznie mlodziezg
z Feri Aczem na czele.

»Czy bedzie trzeba walczy¢ o nasz Plac
Broni?” - te stowa brzmia dzisiaj dramatycz-
nie, bo wpisujg si¢ w szerszy kontekst toczo-
nych obecnie wojen. W kazdym konflikcie jest
nadzieja, o czym $piewa Nemeczek, najstab-
szy z grupy: ,,Kto polegt tysiac razy na polu
broni...”. Jego dziecieca naiwno$¢, a moze whaé-
nie madros¢, pozwala wierzyé, ze zawsze moz-
na wydostac si¢ z zasadzki. Na pewno w tej his-
torii jest to mozliwe. Wojna toczy sie bowiem
na bomby z piasku, a wéréd przyjetych form
zaklada réwniez szermierke na wlécznie i za-
pasy. Przy calym dramatyzmie, nie brakuje
w spektaklu humoru i czutosci, ktore wiaza
si¢ wlasnie z dziecinstwem, charakterystyczna
dla tego okresu otwartoscia i fatwoscia w oka-
zywaniu uczuc. Bojowo nastawieni cztonko-
wie Czerwonych Koszul nie sa w stanie ukry¢
btysku w oku, gdy stysza stowo ,,czekolada”,
z kolei chtopcy z Placu Broni przy kazdej oka-
zji przekomarzajg si¢ dla zabawy, ale tez aby
wywalczyc lepsza pozycje w grupie. Ta zlozona

natura dzieci doskonale wybrzmiewa w byd-
goskiej inscenizacji.

W obsadzie przewazaja etatowi pracownicy
Teatru Kameralnego. Dzieki temu w zma-
skulinizowanym dziele pojawiaja sie réwniez
aktorki, co uwypukla charakterystyczne dla
dojrzewajacych chlopcéw cechy: niewzmocnio-
ne jeszcze mutacjg glosy czy naturalna deli-
Katnos¢. Dodatkowo, konsekwentnie prowa-
dzone role wpisujg kwestie plci w nowy kon-
tekst, co widoczne jest szczegdlnie w przypadku
kreacji Julii Witulskiej (fenomenalnej wokal-
nie i aktorsko), wcielajacej sie w postaé Ne-
meczka. To obcy w meskim $wiecie. Dziew-
czynka, ktéra w przebraniu zakrada sie pod-
stepem do chlopiecego §wiata, aby odnalez¢
dla siebie miejsce i udowodnic SWOj3 spraw-
czosc. Nie bez znaczenia jest tez bliska relacja
z Bokg (Nikodem Bogdanski), ktérego podzi-
wia i obdarza zaufaniem. Obok Witulskiej bar-
dzo ciekawe kreacje tworza Katarzyna Chmara
jako wladczy i zlowrogi Feri Acz, zabawna,
kumulujgca w sobie wszystkie hultajskie
cechy Katarzyna Witkowska w roli Kolnaya
oraz Adrian Wisniewski jako przemadrzaty
i komiczny Weiss.

Kluczem do odczytania powiesci przez Kos-
cielniaka zdaje si¢ przede wszystkim kwestia
honoru. Wszystkie glowne watki toczg sie wo-
kot tego tematu. Przegrane przez Gereba (wie-
lobarwna rola Katarzyny Klaczek) wybory na
przewodniczacego z Placu Broni sktaniajg go
do zdrady i przejécia na strong Czerwonych
Koszul. Nie mniej istotne jest wykluczenie Ne-
meczka ze Zwigzku Kitowcéw za rzekome
dziatanie wbrew interesom grupy. Nieporozu-
mienie pomig¢dzy kolegami prowadzi do coraz

wiekszych klopotéw. Nemeczek walczy jednak




0 swoje dobre imig oraz o dobro przyjaciot.
»Myslalem sobie, cichutko siedz. Lecz prosze,
macie mnie” - $piewa odwaznie na terenie
przeciwnika. To jeden z najpigkniejszych mo-
mentow spektaklu, przyklad honorowej po-
stawy, o ktorg nie podejrzewali go dotychczas
nawet najblizsi.

Honor, etyka, prawdomoéwnos¢ i uczciwoéé
- to pojecia, ktore w erze dezinformacji i me-
diow spoleczno$ciowych stracily na znacze-
niu, a Koscielniak przywraca je na wlaéciwe
miejsce, czynigc z nich podstawe w budowaniu
nie tylko relacji z drugim czlowiekiem, ale tez
jednosci ponad podzialami. Rezyser nie stosu-
je taryty ulgowej wobec mtodej widowni. Po-
szczegolne sceny, kluczowe dla rozwoju akeiji,
rozgrywane sa symbolicznie, ale bardzo su-
gestywnie, jak podtapianie Nemeczka przez
Czerwone Koszule. Opuszczenie aktorki z wyso-
Kiej sceny na poziom widowni, z dodatkowym
efektem dZwigkowym imitujacym chlupnie-
cie wody, budzi niepokoéj. Koscielniak nie po-
zostawia watpliwosci, ze nawet najbardzie;
niewinna zabawa moze przybra¢ dramatycz-
ny obroét. Przemoc ma oczywiscie wymiar fi-
zyczny, ale nierzadko towarzyszy jej psy-
chiczne znecanie, w czym prym wioda Starszy
| Mlodszy Pastor - zastraszanie stabszych
chlopcéw z Placu Broni, grozby uzycia sity
czy sfowne ponizanie to codzienno$¢. Uwypu-
Klenie tych zachowan jest szczegolnie istotne
dzisiaj, kiedy zdrowie psychiczne dzieci i mlo-
dziezy jest jednym z najwiekszych wyzwan
systemow opieki zdrowia i edukacii.

Spektaklna plaszczyznie tekstu, ale tez ele-

mentow wizualnych - z kostiumami i sceno-

grafig na czele - osadzony jest w realiach prze-

tomu XIX i XX wieku. Nie razi jednak niezro-
zumiatym stownictwem, zapomnianymi ZWY-
czajami czy spolecznymi regulami. Rezyser
przeniost powies¢ na deski teatru praktycznie
bez skrétéw, dopisujac teksty piosenek, co
finalnie zlozylo si¢ na ponad trzygodzinny
spektakl. Dla miodych widzéw moze to stano-
WiC spore wyzwanie, ale akcja prowadzona jest
w sposob dynamiczny, w czym duza zastuga
muzyki Mariusza Obijalskiego. Kompozytor
umiejscawia historig na obrzezach austro-we-
gierskiego mocarstwa, ze sporymi wpltywami
batkanskich rytméw. Uzywajac charaktery-
stycznych dla potudnia cymbaléw, akordeonu
czy sekeji detej, podkresla w ten sposéb acz-
nosc z kulturg Molndra, uwydatnia mtodosé
bohateréw, odtwarzajac dzwieki placu zabaw,
na ktorym smiech przeplata sie z kolejnymi
ciosami w trakcie bijatyki.

Chiopcy z Placu Broni rozgrywani sa na nie-
wielkiej scenie, ale dzieki obrotéwce i wizual-
nym efektom pochtaniaja uwage. Piekne kos-
tiumy Martyny Kander wpisuja si¢ w scenogra-
fig Mariusza Napieraly, ktora sktada sie z imi-
tujacych miejskie kamienice $cian, ustawio-
nych wzgledem siebie pod réznym katem.
Otwiera to pole dla wyobrazni, a jednoczeénie
pozwala doskonale operowaé¢ ruchem scenicz-
nym. Choreografia Mateusza Pietrzaka nadaje
postaciom charakteru, sprawiajac, ze kazde
zadrapanie lub strup na kolanie zdajg si¢ by¢
Jeszcze bardziej au tentyczne. Ruch taczy w so-
bie elementy tanca wspolczesnego z krokiem
marszowym i elementami taricow ludowych,

bardzo rytmicznych i dynamicznych. Nie bez

znaczenia jest dopracowane w szczegéle $wiat-
o, z jednej strony rozjasniajace przestrzen bez-
troskich zabaw, z drugiej stajace sie kluczo-
wym elementem mrocznych i tajemniczych
momentow zwigzanych z toczacy sie miedzy
chlopcami bitwa.

»Jutro, przeciez zawsze nadal bedzie jutro”
- spiewa Boka. Koscielniak zdaje sie mowi¢
widzom, ze na pewno bedzie jutro. Zmusza
jednak do zastanowienia, jakie to jutro bedzie
i jakg ceng przyjdzie za to zaplacié. W centrum
uwagi sg dzieci odleglych czaséw, postugu-
jace si¢ nieco innym jezykiem, niemajace
dost¢pu do dzisiejszej technologii. I nawet je-
zeli znaczenie niektorych stéw trzeba spraw-
dzi¢ w programie teatralnym, to dla mlo-
dych moze to by¢ opowiesé o réowiesnikach
ze szkolnej fawki, ale tez lekcja wychowania
obywatelskiego. Nie tylko zreszta dla nich.
Rowniez dla dorostych moze to by¢ okazja
do przypomnienia o odpowiedzialnoéci za
ksztaltowanie tego $wiata, ktdry w zato-
zeniu tworzg przeciez tylko dobrzy bohatero-
wie. Skad wiec przemoc i zto? Teatr Koéciel-
niaka wykracza poza ramy prostej historii,
stajac si¢ portretem globalnego spoteczen-
stwa, w ktorym zabawa z miejskiego placu
przenosi si¢ na plaszczyzne podstawowych

wartosci w Zyciu kﬁ;'!degﬂ czltowieka. B

leatr Kameralny w Bydgoszczy
ntopcy z Placu Broni

scenariusz, rezyseria Wojciech Koscielniak
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