Teatr

VWarszawa

12-21

M. / Nr 12

34

LUDZIE / MICHAE WALCZAK

| ockdown mobilizuje
do odpowiedzialnosci

‘Mieszanka polskiego romantyzmu z marzeniem o Broadwayu
nad Wistg moze byC hybryda adekwatng do naszych, czesto
sprzecznych, oczekiwan wobec teatru. Chciatbym te sprzecznoSci
pnogodzi¢ w nowych tekstach dramatycznych i w repertuarze
Rampy” — mowi Michat Walczak w rozmowie z Jackiem CieSlakiem.

JACEK CIESLAK Co sprawilo, ze zdecydowales si¢ startowaé w konkursie

na dyrektora warszawskiej Rampy?

MICHAL WALCZAK Dwadziescia lat doswiadczen dramatopisarskich,
rezyserskich i managerskich — od granej na catym swiecie Piaskownicy,
przez stand-upy Rafala Rutkowskiego, ktore rezyserowatem na Chiod-
nej 25 oraz w teatrach Krystyny Jandy, az do tworzonego przez osiem
lat z Mackiem Lubienskim kabaretu literackiego Pozar w Burdelu.
To kapital idei, wyobrazni i osobistych relacji, ktory zawsze chcialem
zinstytucjonalizowac, ale obawialem sie utraty wolnosci tworczej.
Szukalem teatru, ktory laczylby muzycznoéc, autorski charakter z eks-
centryczna, ale popularna rozrywka, i znalaztem go na prawym brzegu
Wisty, gdzie od lat mieszkam i dziatam. Teatr Ramga na Targowku
- socrealistyczny gmach w $rodku blokowiska - to nie tylko kolebka
warszawskiego musicalu tworzonego przez Andrzeja Strzeleckiego, ale
takze wspolczesny teatr muzyczny. Szalenstwo widowni na spektaklach
Rapsodii z demonem czy Jesus Christ Superstar przypomina mi zlote
czasy Pozaru w Burdelu. W teatrach instytucjonalnych rzadko zdarza
sie tak Zywiotowa, namietna widownia i zaangazowany w pracg zespol.
Kiedy warszawskie Biuro Kultury ogtosito podczas pandemii konkurs
na dyrektora, dtugo si¢ nie zastanawialem. Zwlaszcza gdy udato mi sig
pozyskac¢ do tandemu dyrektorskiego wszechstronnego i doswiadczo-

nego managera i kuratora Lukasza Strzelczyka.

CIESLAK Co oryginalnego wniesie Rampa do repertuaru warszawskich

teatrow?

WALCZAK Chcemy rozbi¢ podziat na awangardowe, ale czesto her-
metyczne teatry i komercyjne sceny rozrywkowe. Zawsze ekscytowalo
mnie wychodzenie poza ,bariki” i schematy. Pandemia to idealny czas
na poszukiwania form hybrydowych, lczacych witalnoé¢ ludycznego
teatru z inteligenckim humorem oraz na rozbudowanie myslenia
o polskim teatrze muzycznym. Emocjonalna muzyka polaczona z poru-

i il

szajacym tekstem wyraza problemy metropolii czesto lepiej niz teatr.
Chcialbym by¢ blisko warszawskiej sceny muzycznej, zapraszac¢ do
wspolpracy kompozytorow, wykonawcéw i budowac na Targowku
muzyczne biuro podrézy do utopijnych $wiatéw, w ktérych ztapiemy
oddech konieczny do radzenia sobie z realnymi problemami. Wobec
ograniczonej swobody podrozowania i lgkéw przed globalnymi
wyzwaniami musimy wzmocnic lokalne enklawy myslenia i przezywania,
lezgce czesto poza centrum. Taka wyspa bedzie Rampa i Targéwek -
dzielnica pelna zielonych przestrzeni, blokéw i legend miejskich. Jedng
z nich jest opowies¢ o podziemiach teatru, ktory mial byc pierwsza stacja
metra czy opowiesci o istniejacym naprawde przy cmentarzu Brod-
nowskim Barze pod Trupkiem, ktorym inspirowalisSmy sie, otwierajac

w teatrze Klub Tragediowy.

CIESLAK Jak bycie dyrektorem zmienia spojrzenie na teatr?

WALCZAK Przyjaznie si¢ z wieloma liderkami i liderami instytuciji
kultury, ktorzy umiejetnie lacza empati¢ i migkkie zarzadzanie ludzmi
z charyzmatyczng wizjg. To mdj ideal, ktory staratem si¢ weielac w zycie
w offowych grupach i wierze, ze taki model jest mozliwy do zastosowa-
nia w teatrze instytucjonalnym, zwlaszcza w pandemii. Lockdown zachwial
poczuciem bezpieczenistwa tworcow, ale uswiadomit takze potrzebe
istnienia kultury w momentach krytycznych - to mobilizuje do dzialania
i odpowiedzialnosci za jakos¢ i sensownosc projektow kulturalnych,
Teatr jest fascynujacy nie tylko jako machina sceniczna, realizujaca
wizje tworcow, ale takze jako organizm, ktory tymi wizjami za rzadza,
promuje je, sprzedaje i rozwija, racjonalizujgc wydatki, inwestujgc
w technologie, zasoby ludzkie i materialne. Bez fascynacji, a przynajmnie;
zainteresowania tg biurokratyczng czasem, ale niezbedng strong
instytucji kultury bycie dyrektorem moze by¢ dla twércy meka.
Na szczeécie paradygmat romantycznego artysty-wizjonera, Ktory
wykuwa swoje dzielo, nie liczac si¢ z kosztami finansowymi i ludzki ;.
koniczy si¢. Kreatywno$¢ rezyserska czy dramatopisarska w histori;



teatru, telewizji, kina czesto taczyta sie ze smykatka menedzerska,
biznesowa, producencky. Wobec inwazji seriali, o ktorych coraz czescie;
pisza takze krytycy teatralni, sztuka sceniczna musi na wiele pytan
znalez¢ nowe, swieze odpowiedzi albo zadawac nowe pytania. To jest
Je] przewaga — autentyzm spotkania z widzem na zywo, reagowanie tu
| teraz, element interakcji. Jedna z pierwszych decyzji nowej dyrekc;ji
Rampy bylo zorganizowanie dla zespolu etatowego warsztatow impro-
wizacji z Mateuszem Plochg — aktorem i jednym z najlepszych improwi-

zatorow w Polsce.

CIESLAK Rampa ma duzy potencjal rowniez dlatego, ze dysponuje
czterema scenami. Jak je bedziesz programowal i jakie dasz premiery

W tym sezonie?

WALCZAK Rampa to teatr z bogatym, wielonurtowym i réznorodnym
Programem, ktory razem z Lukaszem Strzelczykiem bedziemy rozwijac
I wzmacnia¢ nowymi propozycjami. Chcemy poszerzy¢ baze fanéw i mi-
lo$nikéw Rampy o now ych widzow zarowno musicali, jak i komedii, spek-
takli dla dzieci oraz stand-upu, teatru lalek czy tanca. Ewenementem
wSrdd scen warszawskich jest mozliwo$¢ grania na czterech scenach,
zktorych dwie mniejsze — klubows | eksperymentalng - chcemy otworzyc¢
takze na partnerow zewnetrznych. Plener parku Wiecha przed teatrem
jt‘ﬂ itJt"din}r dla form NOwWego L‘}-’rku oraz teatru Lt|iL';rTI“|L“5:Eu, Hu.‘t.‘ﬂt; |~~1|l|[‘u,‘-ﬂ.*»—"t}_,1
w k""'"‘“.i rozmawiamy, nazwalismy Klubem Tragediowym. To przestrzen

na recitale. stand-upy, improwizacje i kabaret. Nazwa klubu jest rodzajem

flirtu z Klubem Komediowym na placu Zbawiciela, ale takze symbo-

lem pandemicznych czasow, potrzebujacych zabawy podszytej groza.
W legendarnym podziemiu teatru miesci si¢ Przestrzen Eksperymen-
talna, gdzie na 13 listopada zaplanowalismy spektakl Wykluczency
Fundacji Analog — artystow, zajmujacych sie teatrem formy i lalek dla
dorostych. Scena Kameralna z widownig na sto dwadziescia osob jest
idealna na srednioobsadowe formy muzyczne i komediowe. W repertuarze
sg m.in. Cafe Sax, spektakl Cezarego Domagaty z piosenkami Agnieszki

Osieckiej, a takze lubiana przez widzow polska farsa Milos¢ jako

jednostka chorobowa. To doskonala przestrzen do tworzenia nowych

polskich komedii i fars. Na koniec grudnia zaplanowalismy komedie
Jak (nie) zosta¢ dziadersem? napisana specjalnie dla Rampy przez

Mateusza Ploche.
CIESLAK Co z Duza Scena, ktoéra ma widownie na trzysta dziewie¢ miejsc?

WALCZAK Dominuja na niej basnie dla dzieci i hity musicalowe, w tym
przede wszystkim Rapsodia z demonem, oparta na przebojach Queen
| uwielbiana przez widzow. Niektorzy z nich ogladajg ten spektakl
nawet po kilkadziesiat razy. Cezary Domagata, rezyser Tajemniczego
ogrodu czy O dwoch takich, co ukradli ksigzyc, zbudowal przez lata nurt
dziecigcy i miodziezowy, ktory chcemy wzbogacic premierg Niekoriczgcej
sig historii w rezyserii Magdy Miklasz. Bedziemy tez kontynuowac
wspolprace z grajacym w Rampie goscinnie miodziezowym, muzycznym

Teatrem Tintilo.
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CIESLAK Informacje o tym, jaka dasz pierwsza autorska premiere na

Duzej Scenie, trzymasz w sekrecie?

WALCZAK Zaczatem w Klubie Tragediowym od Niepokoju nauczyciel-
skiego, czyli stand-up musicalu Agnieszki Makowskiej o horrorze wspot-
czesnej edukacji. Klubowa atmosfera, przypominajgca Chlodng 25,
sprzyjata intymnemu i pozbawionemu napi¢cia przywitaniu sie
z widzami, ale takze podkreslata moje korzenie: przychodz¢ do Rampy
ze $wiata warszawskich klubow i alternatywnej rozrywki, ktorg cheiatbym
wilaczy¢ w repertuar. Fascynacja alternatywnymi musicalami towarzyszy
mi przy pisaniu grudniowej premiery na Duzej Scenie. 12 grudnia 2021 roku
otworzymy na Targéwku pierwszy w historii muzyczny kurort - Grand
Musical Hotel.

CIESLAK I 0 czym bedzie ten spektakl?

WALCZAK W powstalym po przebranzowieniu teatru zwariowanym
osrodku wypoczynkowym pracujg laureaci Orfow, Fryderykow i Zlotych
Lwow — jako pokojowki, kucharze i masazysci. Czy artystyczne dusze
wytrzymajg na etatach? A moze branza turystyczna i rozrywkowa
powinny polaczy¢ sity w czasach kryzysu turystykii eventow na zywo?
Grand Musical Hotel to nawigzujace do Grand Budapest czy Chelsea
Hotel marzenie o budynku-wehikule wyobrazni i labiryncie snow,
w ktorym mozna si¢ schronic¢ przed agresja swiata. Czy w obecnych
czasach teatr moze by¢ hotelem i spa dla naszych przegrzanych mozgow?

Scenicznym biurem podrozy?

CIESLAK Zawsze byt. Wystarczy przypomniec Szekspira, ktora lokowal

sztuki w egzotycznych miejscach. Taka jest opera i musical.

WALCZAK To prawda. W lockdownie ponownie odkrywalismy, jak
przenosic si¢ w wyobrazni, podrozowac¢ w myslach dzigki lekturze czy
muzyce. Grand Musical Hotel zaczyna si¢ od szekspirowskiej burzy na
pokladzie samolotu Rampa Airlines, ktory zamiast na greckiej wyspie
laduje na... Targéwku. Pandemia zmienila podejscie do podrézy
i otworzyta nas na lokalng egzotyke, miejskie mikrowyprawy.
_ @
CIESLAK Z braku laku zwiedzaliSmy mniej uczgszczane dzielnice

1 miejsca.

WALCZAK Nawet rdzenni Warszawiacy nie znaja calej stolicy. Do nie-
dawna to Praga Potnoc uchodzita za dzielnice z zakamarkami do odkrycia
i oswojenia. Mysle, ze teraz czas na Targowek — zwlaszcza odkad dotarta
do nas druga nitka metra. Doinwestowane, przeladowane wiezowcami
centrum miasta bedzie skupione gléwnie na utrzymaniu swojej hege-
monii i eksponowaniu wladzy. W ex-centrycznych dzielnicach duzo

Przychodze do Rampy ze Swiata
warszawskich klubow i alternatywne;
rozrywki, ktorg chciatbym wigczyc
w repertuar.

Michat Walczak
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wieksza jest szansa na oddech, wolnosc i sztuke dotykajacg realnych

spotecznych problemow.

CIESLAK Czy bedziesz zapraszal do Rampy dawnych wspotpracownikow

7z Pozaru?

WALCZAK Jako dyrektor jestem teraz skupiony na poznaniu i aktywi-
zowaniu etatowego zespotu Rampy. Ale cztery sceny teatru na Targowku
beda na pewno otwarte na wspotprace zartystami goscinnymi zwigzanymi
zaréwno z Pozarem, Warszawskim Cyrkiem Magii i Sciemy, jak tez
zinnymi grupami niezaleznymi, ktore kraza po miescie, szukajgc stale;
bazy. Idealem wspolczesnej instytucji kultury jest polaczenie formuty
etatowej z projektowa. Kryterium wspétpracy z Rampg bedzie dobry
pomyst i energia do dziatania dzisiaj, niezaleznie od tego, czy Kiedys
wspolpracowali$émy, czy nie. Pozar w Burdelu byt offowym kabaretem,
pelnym osobowosci i energii niemieszczacej sie¢ w formutach instytu-
cjonalnych na stale. Wewnatrz i wokét Rampy chciatbym zgromadzic
srodowisko artystow, ktorzy majg wyobraznie, ale tez gotowosc do wzigcia
odpowiedzialnosci za projekt, widza i wspéttworzenie teatru na Targowku.

CIESLAK Pozar w Burdelu nie miat stalej siedziby. Zmienialiscie
lokalizacje, grajac goscinnie w coraz to nowych teatrach. Szukaliscie
wolnosci, czy byla to koniecznos$¢ — w systemie, gdzie dyrekgcje, jesli nie
sa dozywotnie, to przypominajg udzielne ksiestwa?

WALCZAK Mysle, ze byla to kombinacja réznych czynnikéw. Wielu
wspoltworzacych Pozar tworcow nie odnajdywalo sie w teatralnym
systemie, cho¢ kipieli energia. Blazenski, przedrzeZniajacy powazne
instytucje humor i efemerycznos¢ kolejnych premier napedzanych
energig przekory i buntu przestaniaty myslenie strategiczne o osadzeniu
i nadaniu artystycznemu chaosowi silniejszych ram biznesowych i struk-

turalnych. Romantyczny mit wygral z pragmatyzmem.
CIESLAK Jak podsumujesz Wasz dorobek?

WALCZAK Zaczelismy w 2012 roku i dzialaliSmy prawie osiem lat.
Wraz z mniejszymi formami wyprodukowalismy okoto pigcdziesieciu
premier. Najpopularniejsze odcinki gralismy okolo trzydziestu razy, ale
przewaznie po kilkunastu spektaklach powstawata nastepna premiera.
Burdel artystyczny byt warszawskim blaznem, ktéry szybko komentuje
rzeczywisto$¢ i biegnie dalej, nie zapuszczajgc korzeni. Na poczatku
tworzylo to niepowtarzalng magig, ale z czasem okazalo sie, ze gdy
nie ma bazy - energia si¢ rozprasza. Grupa, ktéra tworzyla Pozar, nie
sktadata sie z dwudziestolatkow. W wigkszosci byli to dos§wiadczen;

zawodowcy.

CIESLAK Oczekiwali stabilizacji?

WALCZAK Wszyscy tworcy predzej czy pdzniej cheg polgczy¢ olod
do$wiadczen artystycznych ze stabilng pracg, przewidywalnyn,
zyciem prywatnym. Pozar w Burdelu byl zjawiskiem Zywiotowy,
i absorbujgcym, porownywalnym bardziej z graniem w grupie rockowe;
niz z wystepami w teatrze, i dla wielu z nas dopiero wygasniecie teg[;
plomienia pozwolilo na rozpalenie bardziej indywidualnych ognjisj
na skupienie si¢ na swojej drodze i wzigcie za nig odpowiedzialnosc;




CIESLAK Tylko osiggniecie duzej sprawnosci warsztatowej umozli-

wilo te piecdziesigt mniejszych i wiekszych premier przez osiem lat.

WALCZAK Dla mnie najbardziej wciaggajace w kreowaniu Pozaru byto
to, ze pisanie, rezyserowanie i komponowanie muzyki stawalo si¢ czesto
tozsame z organizacja, promocja i produkcja show. To byta prawdziwa,

staroswiecka trupa, w ktorej tworca byt rownoczesnie menedzerem.
CIESLAK Antreprenerem.

WALCZAK To wciggajace, choc takze bardzo eksploatujace i pochlania-
jace wigkszosc energii zyciowej. Zarzgdzanie markg, opartg na ekipie
aktorow rozrywanych coraz bardziej przez seriale, filmy i inne teatry,
bylo czesto meczace, tym bardziej ze funkcjonowalismy pomiedzy
Steatrem wspolnoty Jerzego Grotowskiego a teatrem komercji Michala
Zebrowskiego”, jak mawial Burdeltata. Umiejetno$c zarzadzania chaosem
bardzo mi si¢ przydata podczas pandemii, kiedy wiele relacji, projektow

i planow wzigto w leb.

CIESLAK Lubisz pisa¢ ekspresowo? Piaskownice stworzytes podobno

w jedna noc?

WALCZAK Finatowa wersje tak. Gdy postaci i temat s3 jasne, pisanie

dialogow bywa szybkie, Piaskownicg pisalem akurat w amoku.

CIESLAK A czy jest jeszcze Michat Walczak dramatopisarz? Czy raczej
przetransformowale$ w tworce teatru na pograniczu musicalu i kaba-
retu?

WALCZAK Sztuki z réznych etapow mojej kariery zyja niezaleznie ode
mnie i s3 wystawiane w Polsce i za granicg. Ostatnio w czeskiej Pradze
kolejng premiere zagraniczng miato Polowanie na fosia w rezyserii
Jakuba Krofty, a jeden z tegorocznych dyplomow w krakowskiej Akademii
Teatralnej w rezyserii Grzegorza Mielczarka — (nie)pokoje — oparty byt
na moich dramatach. Walczak dramatopisarz na zamowienie Teatru
Powszechnego w Lodzi stworzyl alternatywng biografi¢ Bohdana
Gadomskiego Tarczgcy z gwiazdami, a w nowym roku na zamowienie
Bialostockiego Teatru Lalek napisze baén internetowa Partycija, krélowa
sieci. Liderowanie Pozarowi w Burdelu czy objecie dyrekcji Rampy jest
by¢ moze atrakcyjniejsze, ale dramatopisanie jako kreowanie postaci
1 opowiesci dla teatru bedzie dla mnie zawsze pierwsza pasja i praca.
Zarzadzanie teatrem i pisanie dla teatru nie sg zreszta tak od siebie
dalekie, jak mogloby sie wydawa¢. W dzisiejszym $wiecie instytucja
to takze opowies¢, zestaw mitéw i tradycji.

CIESLAK Jak myslisz, co sie dzieje z bohaterami Twoich dramatow, ktorzy
weszli w nowg, kapitalistyczng rzeczywisto$¢ niedojrzali i dojrze¢ nie
chcieli badz nie potrafili?

WALCZAK Po pisaniu w moich wezesnych dramatach o niedojrzatych
indywidualistach mocno otworzytem sie na §wiat spolecznoéci i grup.
Pandemia przypomniata mi stworzona dawno temu Podréz do wnetrza
pokoju i mysle, ze atmosfera zagrozenia sprzyja bohaterkom i bohaterom,
ktérzy beda szukali alternatywy wobec realnego $wiata. Moze nie-

dojrzato$¢, rozumiana jako zdolno$¢ do énienia, ucieczki od tyranii
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rozmowa z dyrektorem

newsow, stanie si¢ warunkiem zdrowia psychicznego? Po bombardo-
waniu negatywnymi informacjami, ktore wywolujg w nas niepokoj -
musimy czasem odpusci¢, zeby wytrzymaé napiecie i sprostac faktom.
To, jak mozg szuka oddechu i regeneracji w swiecie wyobrazonym,
bedzie wielkim tematem dla dramatopisarzy, scenarzystow i pisarzy.
Wybudzamy sie z iluzji i utopii przesztosci takze jako tworcy. Czy wyob-
raznia daje dzisiaj przewage, czy raczej moze pograzyc nas w rozpaczy?
Jako dyrektor, dramatopisarz i rezyser chcialbym wzmacniac historie
i postawy, ktore mogg by¢ antydepresyjng szczepionka, poprzez najwieksza
terapeutyczng sile teatru — dziatanie zespolowe i trwate.

CIESLAK Warto budowac trwale. Jak sadzisz, dlaczego dramaty Mrozka
i Rozewicza wracaja na sceny, a wspolczesne polskie teksty teatralne,

nawet najlepszych autorow, bywaja grane tylko raz? Z czego to wynika?

WALCZAK Moze to jest emanacja impulsywnodci zamawiajacych,
ktorzy poszukuja nowosci? By¢ moze taka sama nerwowosc jest po stronie
tworcow, ktorym jest trudno skoncentrowac uwagg, by pisa¢ diuzej,
skracac i poprawiac, zeby powstala porzadna sztuka? Dekoncentra-
cja, pospiech, rozproszenie, rozedrganie, nerwowosc to takze cechy
widzow i czytelnikow. Sztuka teatralna w dobie Netflixa przestata
by¢ przedmiotem kultu, ale mysle, ze ekrany nie zniszcza dobrych

dramatow.
CIESLAK Dramatopisarze uciekaja z teatru, by pisa¢ seriale?

WALCZAK Pandemia zachwiatla prestizem teatru, ale stwurzy:t}a tez nowe
szanse i nauczyta cierpliwosci. Jestem ciekaw, jakie wnioski repertua-
rowe wyciggna z tego czasu teatry, ale wierze tez, ze bedzie duza potrzeba
nowych sztuk i projektow, ktére pomoga nam przepracowac zaraze.

CIESLAK A spotkales si¢ ostatnio z dyrektorem, ktory w trosce o jakoéé
tekstu przedtuzy prace i powie: ,,Niech pan jeszcze popracuje”? Chyba

zwlaszcza gwiazdom nikt tak nie mowi!

WALCZAK Znakomitym sparingpartnerem w rozmowie o scenariuszu
Circus Kafka byt dla mnie ostatnio kierownik literacki Teatru Zydow-
skiego Remigiusz Grzela. Teatr instytucjonalny z dziatem literackim
i przestrzenig na dyskusje o tekscie ma wcigz ogromne zalety. Ale tradycje
dramatopisarskie polskiego teatru warto polaczy¢ z coraz silniejszym
nurtem muzycznym, aby tworzy¢ wiecej oryginalnych, polskich musicali.
Mieszanka polskiego romantyzmu z marzeniem o Broadwayu nad Wista
moze by¢ hybryda adekwatng do naszych, czesto sprzecznych, oczekiwan
wobec teatru. Chcialbym te sprzecznosci pogodzi¢ w nowych tekstach
dramatycznych i w repertuarze Rampy. M

Sztuka teatralna w dobie Netflixa
przestata bycC przedmiotem kultu,
ale mysle, ze ekrany nie zniszcz3

dobrych dramatow.

Michat Walczak



