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'miona Oceanu

ALUTOR DOROTA JARZABEK-WASYL

Bohaterowie Lema w Solaris Marcina Wierzchowskiego zostali
wyposazeni przez adaptatorow w rysy, ktore wspotbrzmig

z bolgczkami XXI wiekL

zazdroscig. Ich konfron’
do rozwazan na temat
czy tez etyki odkryc na

¥ Publiczno$¢ przysiadta ostroznie z trzech
stron Duzej Sceny w Teatrze Ludowym, nad
czwartym bokiem rozpala si¢ ekran z kadra-
mirodzinnego przyj¢cia, po czym juz nazywo
nastepuje prezentacja. Sylwetki astronautow:
Bernarda Sartoriusa, Alex Snaut i Krisa Kelvi-
na, nakreslajg ich bliscy — matka, zona, corka,
narzeczona. Obnazenie zasad widowiska nie
jest catkiem niewinne, jesli wezmiemy pod
uwage fakt, ze przedstawiacze to istoty wy-
rojone w oparach Oceanu Solaris, twory F,
ktore zyskaly na scenie konkretne, rozbu-
dowane tozsamosci. Fantomy zapanujg nad
zyciem psychicznym i fizycznym swoich Zrod-
lowych nosicieli oraz rytmem calego spek-
taklu. Ale to stanie si¢ jasne dopiero pozniej.
Na razie metateatralny poczatek gtadko prze-
chodzi w rzeczywistos¢ podrozy w czaso-
przestrzeni.

Kris Kelvin (Piotr Franasowicz) przed wypra-
wa planetarna poddaje si¢ obowigzkowemu ba-
daniu wariografem. W pustawym gabinecie prze-
biega osobliwy seans astropsychiatrii. Andre
Berton (Piotr Pilitowski) gtosem biurokra-
ty (pozornie obojetnego, a w istocie dociekli-
wego) zadaje pytania, ktore ciaza ku rozma-
itym znaczeniom prawdy, podskornie drazac
pamie¢ pacjenta, by wydtubac z niej blizej nie-
znane fakty lub odczucia (Andre Berton nie bez
kozery jest anagramowym imiennikiem twor-
cy Manifestu surrealizmu). Kelvin, z ktorego
az bije milczaca energia zolnierza skoncen-
trowanego na zadaniu, chciatby juz wyruszyc
w droge, kwestionariusz traktuje jak bezcelo-

we i nonsensowne insynuacje. W trakcie bada-
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nia, nie wiedzie¢ nawet kiedy, na tapicerowa-
nym fotelu zaczyna si¢ podroz na Solaris.

Sposob aranzacji rzeczywistosci kosmicz-
nej budzi sympatie, a nawet nostalgie. Nie ma
tu sterylnej ultranowoczesnosci utworzone;
z wiazek laserowych promieni, futurystycz-
nych ksztaltow i urzadzen, o ktorych jeszcze
sie¢ nikomu nie $nito. Wrecz przeciwnie, przy-
pomina si¢ krajobraz postradzieckiego demo-
bilu: zgrzebny, zuzyty, anachroniczny, ulepio-
ny z dykty, tektury, sznurka i kabla. Kris wkta-
da probki krwi do pudetka z napisem ,,Buposka’,
a kostnica to nic innego jak skrzynia z etykietg
,xonopnas”. Cale wyposazenie stacji zostato
pomystowo skonstruowane z jednej peerelow-
skiej mebloscianki, polozonej na plasko, wy-
posazonej w kotka i tworzacej labirynt kajut.
Horyzontalne usytuowanie mebli kojarzy si¢
z percepcja w stanie niewazkosci. Relikty epoki
CCCP i PRL nabieraja dodatkowego znaczenia
w $wietle faktow politycznych: w momencie
upadku Zwigzku Radzieckiego, kiedy wazyty
sie losy bloku wschodniego, w przestrzeni ko-
smicznej nadal unosily si¢ radzieckie rakiety,
a przebywajacy na nich ludzie - pozostawieni
samym sobie, zawieszeni w eksterytorialne;
prozni — wykonywali niepotrzebng juz ich mo-
codawcom prace.

W powiesci Lema o wyjatkowym statusie
planety Solaris, jej fizjograficznej osobliwosci,
decyduje tajemniczy Ocean, odpowiedzialny za
anomalie zachodzace na stacji. Jednak w spek-
taklu nie wyczuwa sie jego odrebnej, chocby
dzwiekowej, substancji. Ocean przypomina

o sobie nader dyskretnie, by¢ moze to on odpo-

zmem, chorobliwg ambicjg,
acje z fantomami stanowig podtoze
orawdy i klamstwa, odpowiedzialnosci i winy,

wiada za metaforyczne naroédla zwieszone ze
sznurowni: wyspe z krysztatu oraz zakrwawio-
na plachte spadochronu, czy tez monstrual-
na kopie torebki po herbacie ekspresowej upch-
nieta w kieszeni sceny. Ale te wykwity dziw-
nosci rownie dobrze daloby sie przypisac tym
samym wplywom, co rodowod Andre Berto-
na — stworzyt je kaprys ludzkiej wyobrazni,
$niace Ja w fazie najwiekszej swobody. Ocean,
jesli istnieje, bylby odpowiednikiem lustra,
ktore, zamiast otwartych gwiezdnych prze-
strzeni, odbija nasz wlasny $wiat, tylko troche
zdezelowany i zaniedbany, a przede wszystkim
skierowany ,,do wnetrza” jednostkowej pa-
mieci i pod$wiadomosci. Wyprawa w kosmos,
zgodnie z intencja Lema, okazuje si¢ zwier-
ciadltem ludzkiej psyche.

W konsekwencji sprawa tworow F, Ktore
przesladuja astronautow, rowniez nabiera su-
biektywno-retrospektywnego charakteru; uka-
zana z gestoscia psychologicznego studium
(momentami moze nawet z lekka sensacyjnego),
ktorym steruje ponownie — i weale to nie dziwne
— Andre Berton. Stacja na Solaris przypomina
osrodek terapii traum, gabinet snow, ktore pod-
dane naukowej analizie pozwalaja wystawic
diagnoze spoleczenstwu. Bohaterowie Lema zo-
stali wyposazeni przez adaptatorow w rysy, kto-
re wspotbrzmia z bolaczkami rodem z XXI wie-
ku. Sg tam: pracoholizm i chorobliwa ambicja,
zazdros¢ o sukcesy zawodowe i odtracenie uko-
chanej osoby, sprzedaz w sieci danych milionow
osob, glosowanie na nie t¢ partig, co trzeba,
klopoty z autystycznym dzieckiem, przyjecie

falszywej tozsamosdci i zbiorowe rodzinne mor-
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derstwo, ktore trafi na tamy pisma ,,Fakt”. Oto
bagaz, z ktorym wyruszyli w kosmos astronauci
| ktory do nich powrdcit pod postacia fantomow.
Czy mozliwe, ze z takim ciezarem ludzie ci
oderwali si¢ w ogole od ziemi i siegneli nieba?
A to nie wszystkie kwestie, ktorych dotykaja
tworcy, poniewaz konfrontacje z fantomami
stanowig podloze do rozwazan na temat praw-
dy i klamstwa, odpowiedzialnosci i winy, etyki
odkry¢ naukowych i wreszcie samej fizjologii
lotu kosmicznego.

Te splatane watki, mniej lub bardziej spojne,
zaciekawiajg w zgranym zespoleniu energii
aktorskich. Aktorzy wydobywaja na wierzch
elementarne emocje: destrukcyjng wigz matki
I corki, fazy milosnego zwigzku, malzenskie
proby dotarcia do chorego dziecka. Przez caty
czas zastanawialam sie, co wlasciwie decyduje
0 tym, ze fantomy wydajg si¢ istotami z innego
porzadku, niebezpiecznymi i dziwnymi. Po-
woduje to misterna architektonika gry, oparta
na przejsciach od psychologicznej kamera-
lizacji, po gre pastiszowg, przerysowana (nie-
ktore sceny Sartoriusow), i w koncu nieustanna
czujnos¢ fantomow jako aktorow wznawia-
nego performansu. Fantasmagorie podtrzy-
muje rytm repetycji, w ktorym nastepuje
stopniowa przemiana astronautow. Snaut (Ma-
)a Pankiewicz) na swojego goscia — nieuleczal

nie chorg matke (Katarzyna Tlatka) - reaguje
na poczatku alkoholowym rauszem i zlo-

wieszczym, zimnym humorem; Sartorius (Jan

Solaris Wierzchowskiego

Nosal) obserwuje Zong i corke (Matlgorzata

Kochan i Roksana Lewak) z catkowitym wy-
gaszeniem i biernoscia; Kelvin zas odkrywszy
obok w t6zku zmarig Harey (Anna Pijanow-
ska) — energicznie zabiera sie do szukania
naukowych wyjasnien. W ciggu dwuipdtgo-
dzinnego spektaklu uktad ten stopniowo sie
zmienia. Snaut jest coraz mniej pijana, a coraz
bardziej zamyslona i zgryzliwie czula, Sarto-
rius coraz bardziej agresywny i nieobliczalny,
obiektywizm Kelvina znika na rzecz emocjo-
nalnego przywigzania do widma i gotowosci,
zeby je ocali¢ przed dyfuzja w Oceanie lub
tam, skad przyszlo. Takze fantomy zaczynaja
powtarzac swoje role z drobnymi zmianami,
a odtwarzajace je aktorki starannie mnoza
subtelnosci gry, to wyciszonej, to deliryczne;.
Spektakl ma przy tym melancholijne, senne
tempo, i to wlasnie dyscyplina aktorska, bar-
dziej niz sama struktura fabularna, decyduje,
ze przygladamy si¢ mu z zainteresowaniem,
a nawet przejeciem. W kilku momentach fan-
tasmagoria zaciska sie wokot widza, zaskakuje
silniejszym bodzcem. Tak jest w drugiej czesci
wieczoru, kiedy bohaterowie zasiadaja do ko-
lacji widm: niczego nie musza juz ukrywac,
kurtuazyjnie si¢ sobie (i nam) ktaniajg. Witkacy,
patron takich ceremonii, z uciechy zacieralby
rece. Scenie przewodzi Berton, w kaznodziej.
skim monologu opowiada o pierwszym ekspe-
rymencie z wprowadzaniem czlowieka w wa

runki bliskie orbitalnym. Niemieccy medycy
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KL Dachau udokumentowali minuta po minucie
stan czterdziestoletniego Zyda, kupca z Polski,
ktory jako jeden z niewielu przezyt okrutna
symulacje lotu. Wspomnienie tego precedensu
badan kosmicznych (wprowadzonego potem
w obieg naukowy, bowiem NASA przygarnela
po wojnie doktora Hubertusa Strugholda) robi
wstrzgsajgce wrazenie i choc nie rozwigzuje ta-
jemnicy Solaris, sytuuje ja w ciggu aktoéw nie-
czystego sumienia i nieetycznych decyzji, z ja-
kimi wigzal sie postep techniczny.

Drugi moment niezwyklosci oferuje prze-
rwa. Po foyer przechadzaja sie widzowie w ma-
seczkach, wigzniowie epidemicznej izolacji,
na chwile zawieszonej dzieki wycieczce do

teatru. Zagladaja do pawilonow przedstawia-

jacych pokoiki bohateréw, wyposazone w sur-

realne zestawy mebli i 0zd6b. W tle rozlega sie
piosenka Davida Bowiego Space Oddity z 1969
roku: ,,This is Ground Control to Major Tom...”
- spiewa kapitan Chris Hadfield, kanadyjski
kosmonauta, ktory w trakcie lotéw nagral
kilka ptyt. Shlmowana posta¢ Hadfielda spo-
glada na nas z sufitu. Kosmos wola do Ziemi
wjej wiasnym jezyku. Na $cianie wisza stare zdje-
cia spektakli Teatru Ludowego, migdzy inny-
mi Imiona wiadzy Broszkiewicza z 1957 roku
ze scenografig Jozefa Szajny, przedstawiajaca
zagiety horyzont, geometryczne i futurystycz-
ne ksztalty, a wreszcieicos, co przypomina pla-
netoidy. Ocean Solaris wzigl nas do reszty

W SWOje macki.



