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ostatnich latach Teatr Wielki w Warszawie
wypelnial swoja misje sceny narodowej, reali-
zujgc Projekt P, w ramach ktérego nie tylko

wspieral powstawanie nowych dziel, ale taczyl
kompozytoréw z rezyserami teatralnymi, umozliwiajgc im debiut
w operze. JeSli pojawiatlo sie jakie$§ dzieto z zelaznego polskiego
repertuaru, starano sie zapewnic jego nieoczywiste odczytanie:
Straszny dwdr dostal sie w rece brytyjskiego rezysera Davida
Pountneya, Halka zostala powierzona debiutujgcej na duzej ope-
rowej scenie Natalii Korczakowskiej, za$ kierownictwo muzyczne
- znanemu z interpretacji muzyki dawnej Markowi Minkowskiemu.
Od tego sezonu dyrekcja postanowita zmienic polityke teatru —

po zakonczeniu kilkuletniego cyklu nowych zamoéwien i wystawie-
niach znanych polskich utworé6w zwrécono sig ku zapomnianym
lub rzadziej grywanym dzielom. Serie, ktérej zwienczeniem ma by¢
inscenizacja Manru Paderewskiego na stulecie niepodlegiosci,
rozpoczeto Goplang Wladystawa Zeleniskiego w fezyserii Janusza
Wisniewskiego.

Wybrano to dzieto z paru powodéw: bardzo dobrego przyjecia
na prapremierze w 1896 roku, reprezentatywnosci dla stylu kom-
pozytora oraz tematu wysnutego z dramatu Juliusza Stowackiego.
W zamieszczonym w programie wnikliwym eseju Marcin Gmys
prosi jednak widzow, by zapomnieli o Balladynie, gdyz tylko
w oderwaniu od niej mozna doceni¢ libretto opery. Niestety, trud-
no nie dostrzec, ze por6wnanie wypada zdecydowanie na nie-
korzys¢ Ludomita Germana. Tekst zostal napisany przez niego
od nowa. German upraszcza historie Balladyny i skupia sie przede
wszystkim na watku mitosnym: nieszczes§liwym uczuciu Goplany
do Grabca oraz tréjkacie milosnym: Kirkor — Balladyna — Kostryn.
Temat zadzy wiladzy zostal potraktowany drugoplanowo, inaczej
tez pokazano uklad sit rzagdzacych $wiatem: odpowiedzialnosé
ludzi za swoje czyny jest znikoma, gdyz wszystko rezyserowa-
ne jest przez Chochlika — spiritus movens akcji, Balladyna za$
zostaje ukarana nie przez Opatrzno$¢, lecz ginie od pioruna
Goplany. W wersji Germana Balladyna zostala pozbawiona gestej,
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szekspirowskiej atmosfery, dostajemy w zamian jednowymia-
rowgq historig milosng w basniowym kostiumie.

Gmys okresla Goplang jako arcydzieto szlachetnego eklek-
tyzmu i wylicza nawigzania, ktére mozna znalezé w par-
tyturze. Jest to wyjgtkowo przychylna interpretacja lub
eufemizm majacy po prostu przykryé brak indywidualnego
jezyka muzycznego. Zelefiski sytuuje sie miedzy Gounodem
a Wagnerem: odwotuje si¢ do gatunku grand opéra, wybie-
ra jednak forme bardziej kameralng w stylu Fausta, a nie
widowiskowgq z pierwszej potowy XIX wieku, czerpie tez
raczej z wezesnych, romantycznych dziet Wagnera niz z p6z-
niejszych jego dramatéw muzycznych. Da sie to ustyszeé
w uwerturze 1gczacej ,lohengrinowskie” smyczki z ,wodna”
ekspresja detych, wzietych jakby z Weltawy Smetany. Wydaje
s1¢ z poczatku, ze ta intensywno$¢ emocjonalna bedzie cecho-
wac takze reszte opery, ustepuje ona jednak miejsca 1zejszej
formie, w ktérej wigkszy nacisk spoczywa na liryzmie i rodza-
jowosci. Znajdzie si¢ w niej miejsce i dla popiséw wokalnych
(liryczno-koloraturowa partia tytulowa, ktérej pewne frag-
menty przywodzg na my$l Malgorzate z Fausta), i dla ryt-
mow tancow narodowych (choéby w potraktowane;j z ironia
partii Grabca). Widziana z tej perspektywy, operowa wersja
Balladyny jest zmarnowang szansag, szczegélnie jezeli wezmie-
my pod uwage oryginalno§¢ dramatu Stowackiego, taczacego
watki szekspirowskie z inspiracjami ludowymi. Goplana nie
jest polskg odpowiedzig na Wagnera i jego prébe przepraco-
wania mitologii w epoce nowoczesnej, §wiat fantastyczny jest
w niej duzo prostszy i bardziej naiwny.

Do pracy nad operg zaproszono Janusza Wisniewskiego,
rezysera o rozpoznawalnym stylu, ktéry debiutowat Balladynq
w Poznaniu w latach siedemdziesigtych. Zainscenizowal
Goplang jako makabryczng rewie. Jeszcze przed uwerturg kur-
tyna podnosi sig, ukazujgc pustg scene wypelniona oparami
niebieskiego dymu. Pierwszymi dzwiekami, ktére stychaé,
sg jeki i zawodzenia chéru duchéw zza sceny. Zanim jednak

zobaczymy ich pochéd, przez sceng przebiega postaé niosgca
osla na grzbiecie. Sytuacja wydaje sie absurdalna, po sekun-
dzie jednak uswiadamiamy sobie, ze obraz ten jest dziwnie
znajomy — to ozywiona wersja jednego z Kapryséw Goi. W ché-
rze trzgsacych sig ze strachu duchéw takze da sie rozpoznaé
bohateréw wzietych z dziet malarskich. Nie wszystkie odwo-
lania sg rozpoznawalne, niektére stang sie oczywiste dopiero
w trzecim akcie, gdy duchy zjawiaja sie z Grabcem na zamku
Kirkora, innych nie da sie odszukaé¢, nawet positkujgc sie §cia-
gawka zamieszczong w programie.

Na scenie spotykajg sie przybysze z réznych swiatéw: para
staruszkow z obrazu Amerykariski gotyk Granta Wooda poja-
wia si¢ obok grupy ukrzyzowania z obrazu Emila Noldego
oraz surrealistycznych postaci wzigtych wprost z wyobrazni
Wisniewskiego. Laczy je wszakze jedna cecha — mocny maki-
jaz, zmieniajgcy ich twarze w maski. Nie jesteSmy pewni,
czy jest to Swiat zywych, czy umartych. Dotyczy to wszy’st—
kich bohater6w, zaréwno postaci fa ntastycznych, jak i ludzi.
Goplana, Skierka i Chochlik to trzy topielice zapozyczone
jakby z malarstwa mtodopolskiego, z nieokreslonej przeszlosci
pochodzg nizej sytuowani bohaterowie (Balladyna, Alina,
Wdowa, Grabiec). Kirkor i Kostryn odstajg wyraznie od reszty.
Ubrani s w plastikowe zbroje w zywych kolorach (podobnie
ich $wita), nosza tez buty na koturnach. Ich pojawieniu sie
na scenie towarzyszy niezamierzony §miech - jakby postacie
z komiksu dla dzieci wkroczyly w §wiat rodziny Addamséw.

Przedstawieniu Wisniewskiego brakuje nerwu drama-
tycznego. Kolejne sceny uktadajg si¢ w ciag malowniczych
tableaux wyprowadzonych ze §wiata makabrycznej, ale jed-
nak niegroznej fantasmagorii. Wszystko skapane jest w nie-
zdrowych zestawieniach blgkitu i zieleni, spowite dymem.

Na scenie dominuje umownoé¢: kulisy opatrzone sq cytatami
z libretta, fantastyczne postacie pojawiaja sie w ~magiczny”
spos6b z zapadni, Grabiec markuje ruchy wiostem, plynac

po scenie w automatycznie sterowanej todzi. Winiewski
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posluguje sig chetnie prostymi metaforami, ktére niewiele sig Edyta Piasecka w roli tytutowej, taczaca liryczna eks- .
jednak wnoszg do interpretacji dzieta — dziewczynka w czar- presje z czysto wykonang koloratura, odstawal nieco Rafal

nej sukience uosabia jaskétke prowadzgca Kirkora do chaty Bartminski w roli Grabca; zbyt wysoka partia wyraznie L
Wdowy, duch Aliny to ubrana na bialo tancerka, do ztudzenia  mu nie odpowiadala. Niestety, §piewacy wydawali sie zagu-
przypominajgca grajaca te postac §piewaczke. bieni na scenie, jakby pozostawieni bez pomocy rezysera,

W przedstawieniu brakuje takZe no$nej metafory, ktéra positkowali sig wigc konwencjonalnymi operowymi gestami.
moglaby uzasadni¢ konflikty w §wiecie ludzi i zjaw. Przede wszystkim jednak zawé6d sprawilo samo dzieto — nie
Trudno domyslic sig, dlaczego historia Balladyny pojawia tylko upraszczajgce dramat Stowackiego, lecz takze niezborne
si¢ w tym ozywionym muzeum. Groteskowa rzeczywisto$é pod wzgledem literackim, sprawiajace problemy Spiewakom
Wisniewskiego stoi w zdecydowanej sprzecznoéci z muzyka przez trudne zbitki samoglosek i nieciekawe muzycznie.
Zelenskiego, w ktérej dominuje liryzm i prostota. Rezyser pr6-  Pod tym wzgledem Goplana wydaje sig ulepiona z cytatéw
bowatl do$¢ mechanicznie przeniesé swoja stylistyke do opery.  uzytych dostownie, a nie przeksztalconych w oryginalna kon-
To, co moglo sig sprawdza¢ w swobodniejszej, po trosze strukcje. Tragedia Stowackiego zostala zamieniona w blahg
kabaretowej formie dramaturgicznej z pulsujaca muzyka historig milosng w kostiumie, i to z niejaka nonszalancja,
Satanowskiego, ktory czesto wspotpracowat z Wisniewskim, gdyz kompozytor nie liczy si¢ nawet z prozodia tekstu, pod-
zupelnie nie przystaje do romantycznej z ducha ekspresji ktadajagc muzyke do stéw niezgodnie z ich akcentami.
Zelenskiego. Inscenizacje Goplany mozna potraktowaé jako symptom

Orkiestre Teatru Wielkiego poprowadzil Grzegorz Nowak, konserwatywnego zwrotu w polityce repertuarowej Teatru
ceniony interpretator polskiej muzyki, sprawnie prowadzac Wielkiego. Projekt P byl wyjatkowym na skale kraju cyklem,
ja przez meandry partytury. Dbal o odpowiednig ekspresije wspierajagcym polskich kompozytoréw wspéiczesnych, obec-
momentéw bardziej dramatycznych (finaly aktéw z chéra- nie za$ dyrekcja wydaje sig sptacac¢ dlug przesztosci, udajac
mi), jak i tych potraktowanych z humorem (rytmy mazur- sig na poszukiwania operowego arcydzieta w mrokach okre-
kowe powiazane z postacig Grabca, notabene w inscenizacji su rozposcierajgcego sig od péznego Moniuszki do p6Znego
Wisniewskiego pozbawione komizmu). Przedstawienie stato Szymanowskiego. Na razie nie wypadajg one zbyt szczesliwie

na dobrym poziomie wokalnym: wsréd solistéw wyrézniata — operze Zelenskiego daleko do Rusalki Dvoidka. & /



