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Teatr ogromny

Jesienig 1892 — pisze Ryszard Peryt
w programie ,,Balthazara”, wystawionego

spianski gjexdza na kilka miesigcy do Krako-
wa 1 ,,Dantel” jest tematem rozmow x Opien-
skim. [...] Jednak ,Daniel” [...] pozostal
librettem bex partytury — Opienski nigdy nie
dokonczyl muzyki, a skomponowane fragmenty
prepadly. |...] Kiedy pryjechatem na studia
do Warszawy w 1965 roku — wspomina Pe-
Iyt — f0 pierwszq ksigzkg, jakg kupitem
w antykwariacie na Swigtokrzyskiej bylo bro-
szurowe, stare wydanie , Daniela”, ktore do dzi-
siaj xachowatem. .

Dwukrotnie probowal Peryt przywro-
ci¢ ,Daniela” operze — w 1977 roku
w Teatrze Miejskim w Stupsku i dwa-
dziescia lat pozniej w Operze Narodowej-
-Teatrze Wielkim, kiedy to byt jej dyrek-
torem artystycznym. Niestety, proby te
nie powiodly si¢ — muzyka nie powstata,
a libretto dalej bylo bez partytury. Az
wreszcie — wspomina Peryt — na poczqtku
roku 1999, po rozmowach ze Stefanem Sutkow-
skim, pojawita sig nadzieja dla tego projektu
[...] Zygmunt Krauze sugerowat, aby librerto
trochg roxbudowac — tak, by powstata opera
w dwoch aktach. ... wylonita sig idea libretta,
ktdrego cxesé glowng stanowi ,, Daniel”, zas dwie
sekwencje koncowe — rozwijajgce wqtek ., Bal-
thazara” — pochodzq = ,Juliusza 11" oraz
fragmentu ,,Skatki”. [...] Biblyna historia
2 Ksiggi Daniela stanowita dla Wyspiariskiego
metafizyczne tlo namystu nad wolnosciq utra-
cong Polski tego cxasu. ., Balthazar” ten namyst
kontynuuje. .. w operze.

Dzielo, ktorego stuchamy 1 ktore
ogladamy na scenie Warszawskiej Opery
Kameralnej — w ramach Pierwszego Fes-
tiwalu Polskich Oper Wspolczesnych —
ma de facto trzech autorow. Wyspianski dat
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ide¢, temat, substancje tekstu, forme
ogolng i ramy dramaturgii. Peryt nadat
tekstowi forme szczegotows, przysposa-
biajac go do muzyki; urzeczywistnil wizje
sceniczng Wyspianskiego. Krauze wpisat
rzecz w partytur¢ muzyczng, wypelnit
ide¢ — urzeczywistnit dramma per musica.

Mys! u Wyspianskiego — pisze Zyg-
munt Krauze — prrekazana jest niezwykle
skrotowo. Niemal hastowo. Nie ma ani jednego
zbgdnego stowa. [...] Stowo ledy u Zridla
muzyki. Stowo Wyspanskiego dawalo mi impuls
1 energig do szukania d2wigku, ktory wzmocni
Jego znacente lub je zmient. |...] Tworze-
nie postact prxy pomocy dzwigku bylo istotg
pracy nad tym utworem. Sxukatem gestu, moty-
wu, ktory moglhy sig xmierzyc ze stowem. Wybor
Jexyka muzycznego byl drugorzedny. Dlatego
komponujgc , Balthazara” korzystalem z do-
Swiadczen wezesniejszych swoich utwordw, re-
ygnujge x poszukiwan i eksperymentow. Po-
sxukiwania i eksperymenty byly natomiast skie-
rowane na postaci: ich ekspresje, charakter,
xmiennosc 1 xlozonosc.

Geniusz tworczy Wyspianskiego ma
trzy oblicza, trzy zasadnicze aspekty, trzy
strony sygnowane hastami: Obraz — Sto-
wo — Muzyka. Te trzy skladniki konsty-
tutywne sztuki wielkiego dramaturga sa
dla nas rownie, cho¢ inaczej, wazne.

O Wyspianskim malarzu 1 poecie
napisano juz wiele. I obraz, i stowo prze-
analizowano do cna, poddajgc wszech-
stronnej interpretacji: walory konstruk-
cyjno-formalne, odkrywczo$¢ 1 nowator-
stwo, bogatg symbolike, odniesienia kul-
turowe, etos patriotyzmu. Najmniej sto-
sunkowo uwagi poswigcono muzyce,
poruszajgc zazwyczaj ten temat przy oka-
zji omawiania innych zagadnien. Odnoto-
wac tu nalezy wlasciwie zaledwie jedng
pozycj¢ temu problemowi poSwigcong —
szczuplg ksigzke¢ Tadeusza Makowieckie-
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Fot. Jarostaw Budzynski

go ,Muzyka w tworczosci Stanistawa
Wyspianskiego” (Torun 1955).

Ta dysproporcja w literaturze przed-
miotu jest zrozumiala. Wyspiafiski kom-
pozytorem nie byl i muzyki tworczo nie
uprawial, cho¢ znal si¢ i na niej dobrze.
Byt wszakze muzykiem — w sensie szer-
szym. Muzyczno§¢ zawiera si¢ w samej
substancji stownej i strukturze jego sztuk.
Jest spiritus movens ich narracji, ksztaltuje
ich forme. Jezeli muzyczno$¢ w ogoble jest
cechg immanentng kazdej autentycznej
poezji (a tylko w roznych jej gatunkach
rozmaicie si¢ przejawia), to poezja drama-
tow Wyspianskiego charakteryzuje si¢
stopniem muzyczno$ci Najwyzszym, wyz-
szym moze nawet niz tworczos¢ naszych
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Na pierwszym planie Andrzej Klimczak (Balthazar), Krzysztof Kur i Bernard Pyrzyk (Mocarze).

wielkich romantykéw, z ktorej zreszty
wyrasta.

Urzekajgca zmienno$¢ rytmu, met-
rum, tempa, zroznicowanie brzmieniowe
stowa, dZwieczno$¢ ryméw w ich réznych
wigzaniach, aliteracje i onomatopeje, mo-
tywy przewodnie — stow, zwrotow, fraz,
nawroty, powtérzenia — niby muzyczne
ostinata, dialogi na ksztalt muzycznych
duetéw, monologi na podobienstwo recy-
tatywow i arii, chér dialogujacy z postacia-
mi dramatu — to wszystko przeciez ce-
chy wspélne utworom muzycznym i poe-
tyckim. Ta wielostronna muzyczno$é
szczegblnie uderza w narracji ,Warsza-
wianki”, ,,Legionu”, ,Wyzwolenia”, ,We-
sela” czy ,,Akropolis”. Nie trzeba specjal-
nie analitycznego nastawienia, aby j3 od-
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kich dramatéw Wyspiafiskiego najbar-
dziej ztozony, w swojej czteroaktowej bu-
dowie, zdaje si¢ w uwaznej jego lekturze
poczety z idei symfonicznosci, ktora,
panujgca w muzyce tego czasu, rowniez
ksztaltowata wyobrazni¢ Wyspianskiego.
Przywodzi ona na mys| jaka$ gigantycznie
wspanialg symfoni¢ w czterech czeéciach.

Wyspianiski — poeta dramatu i sceny
— czerpie z zywych Zrédet dramaturgii
europejskiej, dawnej i nowszej: tragikéw
greckich, Szekspira, Goethego (,,Faust”),
Stowackiego. Muzyczne za$ korzenie jego
dziet si¢gaja Wagnera, jego koncepcji
Wort-Ton-Drama (ktére;j realizacje zwyk-
lo si¢ u nas okresla¢ terminem ,,dramat
muzyczny”) i Gesamtkunstwerk (dzieto
sztuki calosciowej). Wezesne zwlaszcza
sztuki Wyspianskiego — ,,Legenda”, ,Da-
niel”, ,Meleager” — powstawaly pod
wyraznym wplywem Wagnera, pomySlane
wprost jako teksty dramatyczne do muzyki.

Koncepcje Wagnera, uzasadniane teo-
retycznie i realizowane w jego dzietach,
dojrzewaly jeszcze w czasach panowania
teatru mieszczanskiego, iluzjonistycz-
no-naturalistycznego, i w pelni zaowoco-
wac¢ mogly dopiero w nowej §wiadomosci
teatralnej na przetomie stuleci. Wielki
reformator teatru Adolphe Appia pisal
w roku 1894: Silz muzyki 2 punktu widzenia
przedstawiania polega wige na tym, iz muzyka
kieruje wszystkimi elementami i ustawia je we-
dlug potrzeb ekspresji dramatycznej; tak, ze
widowisko powinno nabrac elastycznosci, umoz-
liwiajqce) mu podporzgdkowanie sig bex oporu
wymaganiom muycznym. [...] Aktor nie ma
w dramacie wagnerowskim swobodnej inicjaty-
wy, bowiem cala jego rola okreslona jest przex
proporcje wyznaczone muzykq. Muzyka zas jest
duszq dramatu.

Wagnerowskie impulsy nadajg zasad-
niczy kierunek drodze tworczej Wyspian-

skiego w zakresie dramatu i teatru. Idee
Wagnera sg tu niczym ptodne ziarna rzu-
cone w zyzng glebe wyobrazni mtodego
tworcy. Musialy one z czasem obumrzeé,
aby wyda¢ wspaniaty plon w postaci total-
Nego teatru artystycznego — Na wyzszym
poziomie Swiadomosci teatralnej i mysli
w kwestii teatru.

Pomimo korystania ze sztuk innych —
pisat Bolestaw LeSmian — zearr jest sztukqg
niexalezng, operujgcg Srodkami wlasnymi, kto-
rymi sq: 1) ludzie ywi (aktorzy); 2) osobliwe
1 posiadajgce swoje odrebne tajemnice teryto-
rium, na ktorym odbywa sig widowisko teatral-
ne (scena); 3) xgromadzenie widzow, ktorzy tex
nieswiadomie lub swiadomie biorg udzial cxyn-
ny w tworzeniu widowiska teatralnego. Teatr
nie jest ani literaturg, ani malarstwem, ani
muykq i wymaga specjalnych postrzezer i wta-
Jemniczen dla opanowania swej sxtuki. Stowa
Lesmiana dajg pojecie o charakterze no-
wej $wiadomosci teatralnej w Polsce z po-
czatku XX wieku. Muzykocentryczna
mys] teatralna Wagnera przyczynita sie
wigc wydatnie do rozbudzenia czy tez
odnowienia wyzszej Swiadomosci teatru
jako sztuki odr¢bnej, autonomiczne;j.

W dramacie (potencjalnie muzycz-
nym) ,Daniel” jesteSmy u poczatkow
drogi tworczej Wyspiafskiego, ktéra —
obfitujgca w dokonania tak niezwykle, ze
zadziwi¢ mialy znawcow literatury i teat-
ru $wiata — trwaé miala jeszcze lat nie-
spelna dziesi¢é. Jakg muzyke mogl pisaé
do ,Daniela” Henryk Opienski (1870-
-1942) — muzykolog, kompozytor, skrzy-
pek, dyrygent i pedagog; autor oper, kan-
tat, piesni, poematéw symfonicznych,
utworéw kameralnych i fortepianowych,
ktory w zyciu muzycznym swego czasu
odegrat rolg niewatpliwie wazng, ale kom-
pozytorem byl raczej przecietnym? Mo-
zemy sobie chyba wyobrazi¢ t¢ muzyke
do libretta Wyspianskiego w klimacie sty-
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low pbéznoromantycznych, postwagne-
rowska, moze tez bliskg Brahmsa...

A jakg muzyke skomponowal przeszio
sto lat pdézniej — w wieku, w ktorych
muzyka sama doznala tak niezwyklych
przeobrazen — Zygmunt Krauze, kompo-
zytor wybitny o wiasnym, wysoce orygi-
nalnym stylu? Stuchajgc tej muzyki nie
mamy watpliwosci, ze powstala ona tu
i teraz. Jest to muzyka, ktéra z miejsca
sporywa” stuchacza i ,utrzymuje jego
uwage” przez dwa akty dramatu. Jest
petna energii, o wyrazistych ksztattach
dzwiekowych, czesto gwattowna, ,dzika”
— w ostro$ci rytméw i brzmien, uporczy-
wych powtérzeniach, efektach grozy,
parodii, groteski. Kontrastujg z tym,
w okre$lonych miejscach akcji, gesty ada-
giowego wyciszenia, motywy melodyjne,
brzmienia bardziej migkkie 1 nasycone.
Taka muzyka, ktorej patronowac zdajg si¢
z oddali starzy mistrzowie nowej muzyki
z pierwszej potowy XX wieku — Strawin-
ski, Hindemith, ekspresjoniSci — jest
zaskakujagco adekwatna do tekstu. Mu-
zyczna zwarto§¢ 1 logika precyzyjnie
skomponowanej partytury (motywy prze-
wodnie, nawroty, odmiany, przetworze-
nia) idealnie wspolgrajg z zwartoScig
i zwiezloscig tekstu libretta, pisanego
wierszem zasadniczo bezrymowym, o krot-
kich wersach.

Mowa dzwiekéw Zygmunta Krauzego
— w mysl starych, potem rewelacyjnie
przez Wagnera odnowionych zasad dram-
ma per musica — znakomicie wzmacnia tu
mowe stowa poetyckiego: ekspresjonis-
tycznym z ducha recytatywem, ekspresyj-
ng neokantyleng wokalna. Muzyka suge-
ruje nam przestanie stowa jasne i czytel-
ne, wywiedzione z opowiesci biblijnej
o krolu-satrapie Baltazarze, mocg Bozg
nawréconym przez proroka Daniela.
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Stuchajgc 1 ogladajac ,,Balthazara”
w Warszawskiej Operze Kameralnej do-
znaje przejmujgcego wrazenia, Krorego
w tym stopniu nie da mi zapewne zaden
inny teatr operowy w Polsce — jednosci,
czyli dynamicznej harmonii w przestrzeni
sceny: stowa, dZwicku muzycznego, $pie-
wu, ruchu i gestu, gry aktorskiej i gry in-
strumentow orkiestry. Moégtbym to na-
zwac czarodziejstwem tego tylko teatru.
A Ryszardowi Perytowi — bo on jest
gléwnym sprawcg tych cudow — przystu-
giwatby tu tytul analogiczny do ,czaro-
dzieja z Bayreuth”. W istocie bliscy tu jes-
teSmy zrodet i korzeni sztuki Wyspian-
skiego, si¢gajacych Wagnerowskich idei.
W efekcie Scistej wspoipracy tworcow
tego spektaklu Wyspianski jawi si¢ nam
rowniez jako nasz wspolczesny, rozpoczy-
najgcy budowanie swego ,teatru ogrom-
nego” od malej kameralnej sceny.

Bohdan Pociej

»Balthazar” — Zygmunt Krauze, libretto
(wedlug Stanistawa Wyspianskiego), insceni-
zacja i rezyseria: Ryszard Peryt, kierownic-
two muzyczne: Ruben Silva, scenografia:
Andrzej Sadowski. Premiera Warszawska
Opera Kameralna 7 pazdziernika 2001.

Metamorfozy
Wiegznego Tulacza

ie Zyda Wiecznego Tuta-
cza trwale wRisane jest w przestrze
wyobrazni europgjskiej. Genezie znanego
powszechnie mitly i jego mnozacym si¢
w ciggu wiekéw mgtamorfozom poswig-
cona jest wystawa Muzeum Sztuki
i Historii Judaizmu w Paryzu. Towarzysza
jej wyktady i pokazy filmgqwe.
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