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Wojtek Rodak o wykluczeniu i agresji, jakich doSwiadczajq
nrzedstawiciele spotecznosci LGBTQ+, opowiada jezykiem dobrze

skrojonego, trzymajacego w napigciu dramatu M

ichela Marca

Boucharda. Jego bohaterowie reprezentujg rozne wymiary
Drzemocy, zwtaszcza rodzinne).

B O tym spektaklu nie da si¢ opowiedzie¢
bez przywotania - cho¢ w zarysie - przedsta-
wianej w nim historii. Tom (Mateusz Gorski)
przyjezdza na pogrzeb swojego partnera na
mocno oddalong od miasta wies. Na miejscu
poznaje rodzing zmarlego: matke Agatg¢ oraz
starszego brata Francisa (o ktorego istnieniu
nie mial pojecia). Agata (Maria Maj) i Francis
(Jacek Beler) zyja na uboczu spotecznosci: na-
wet w kosciele nikt nie podchodzi, aby zlozyc¢
im kondolencje. Tom szybko orientuje sig, ze
starsza kobieta nie tylko nie wie o jego ist-
nieniu, ale tez jest przekonana, ze jej syn byl
zwiazany z kolezanka z pracy - Nathalie. To
klamstwo wymyslit i przez lata podtrzymywat
Francis, ktory natychmiast po zjawiepu si¢
Toma zastrasza go i zmusza do udzialu w mis-
tyfikacji. A jednak Tom zamiast uciekac, po-
stanawia zosta¢ w domu na wsi. Jego miesz-
kancy przyjmuja to za oczywisto$¢ i natych-
miast wdrazaja bohatera w swoje codzienne
obowiazki, przebieraja go w ubrania po zmar-
tym i zaczynaja traktowac jak jego substytut.
Migedzy Francisem a Tomem wytwarza sig
skomplikowana relacja oparta na mieszance
pociagu seksualnego i wzajemnej ciekawosci,
ale tez pogardy, wspétuzaleznienia i przemo-
cy. Cho¢ Francis fizycznie i psychicznie krzyw-
dzi Toma, ten nie potrafi odejs¢. W tworzenie
zaklamanego obrazu rzeczywistosci, w ktory
wierzy Agata, z czasem wlacza si¢ coraz bar-
dziej dobrowolnie.

Spektakl Tom na wsi w rezyserii Wojtka Ro-
daka z dramaturgia Szymona Adamczaka
powstal na podstawie dramatu kanadyjskie-
go pisarza Michela Marca Boucharda pod
tym samym tytutém. Tworcy przedstawienia
w TR Warszawa trzymajg si¢ jego realistycz-
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nej, fabularnej struktury. W glebi sceny zbu-
dowano prowizoryczny domek o spiczastym
dachu, ktéry stuzy za ekran projekcyjny. Przez
prostokatny otwor drzwi widac stof przykryty
cerata i trzy krzesta. Z przodu ustawiono tozko
oraz metalowa studnie. To przestrzen juz na
pierwszy rzut oka duszna i klaustrofobiczna.
Tom pojawia sie¢ w niej znikad i siada przy
stole, jakby od poczatku byt tu uwigziony.

lacjach rodzinnych. Agata i Francis prezentuja
jej dwa wymiary. On jest gleboko nieszczgsli-
wym, agresywnym prostakiem, ktory wierzy,
7e chroni swoja matke przed straszng prawda;
ona milczaco pozwala na przemoc. Agata nie
wie, ze jej syn byt gejem, bo nie chce tego wie-
dzie¢. Przed wyjazdem zmarly zostawil na
jej tozku pamietniki, ktorych ona nie prze-
czytala - ttumaczy to szacunkiem do jego

Miedzy Francisem a Tomem wytwarza si¢
skomplikowana relacja oparta na mieszance pociggu
seksualnego i wzajemnej ciekawosci, ale tez
pogardy, wspoétuzaleznienia | przemocy.

Dramat rozgrywa si¢ w dialogach pomig-
dzy bohaterami. Sceny przemocy niekiedy
ukazywane sg symbolicznie w sposob, ktory
niestety przywodzi na mysl reminiscencje
z przedstawien Krzysztofa Warlikowskiego,
czyli w postaci wyestetyzowanych obrazow.
Zapewne staja sie dzigki temu tatwiejsze do
przetkniecia dla widza, ale tracg potencjat ra-
zenia i wprawiania w dyskomfort. Na szczgscie
w spektaklu sg rowniez sceny, znacznie moc-
niejsze, w ktorych przemoc jest opowiadana,
a nie pokazywana. Francis ma bowiem tajem-
nice: w przeszloéci powaznie okaleczyt mto-
dego chlopca, z ktérym spotykal si¢ jego brat.
Za swoje okrucienstwo zostat ukarany przez
mieszkancow wsi wyrzuceniem ze wspélnoty.
Szczegdtowy opis przemocy, jakiej dopuscit sig
Francis, jest wstrzasajacy. To takze moment
kulminacyjny dla wprowadzanego juz na
poczatku spektaklu tematu homofobii w re-

prywatnosci, cho¢ czujemy, ze to raczej wy-
moéwka niz prawdziwy powdd. Agata udaje
tez, ze nie widzi przemocy, ktorej ofiarg pa-
da Tom. O ile homofobia Francisa ujawnia si¢
w wielu interakcjach, o tyle postawa jego matki
jest bardziej skomplikowana i polega racze;
na wycofaniu sie, niepodejmowaniu decyzji
i niewidzeniu tego, co mogloby wprawi¢ w dys-
komfort. Jesli Francis to kreator iluzji, to Agata
jest t3, ktora te iluzje przyjmuje i podtrzymuje.

Tworcy spektaklu o wykluczeniu i przemo-
cy, jakich doswiadczajg przedstawiciele spo-
tecznosci LGBTQ+, opowiadaja jezykiem
dobrze skrojonego, trzymajacego w napigciu
dramatu. Niewatpliwie biorac pod uwage to,
co dzieje sie w polskiej sferze publicznej, re-
fleksja nad przemoca, ktora czesto zaczyna sig
w rodzinnym domu, jest niezwykle potrzebna.
Przeniesienie do polskiego teatru tekstu Bou-
charda czytam tez jako istotny gest w usta-




..

nawianiu kanonu queerowej literatury. Mam
jednak watpliwosci, czy o waznych wspdlcze-
snych tematach mozna skutecznie méwic je-
zykiem dawnego teatru, ktory postuguje si¢
zgrabnymi linijkami tekstu, narracyjnie opo-
wiada historie, psychologicznie buduje po-
staci i bazuje na dramaturgicznym napieciu.
Przyznaje¢, ze dla mnie ogladanie spektaklu
w tej konwencji byto meczace i z ulgg przyjmo-
walam wszystkie momenty jej przelamywania
(jak chocby absurdalne kostiumy: puchowe
kamizelki w krowie faty, hipsterskie potargane
jeansy i koszulki udajgce ubrania robocze,
paskudne czapki z daszkiem). Tego typu teatr
wydaje mi si¢ takze zbyt bezpieczny i zbyt
konsensualny, zeby mégl mie¢ potencjat po-
lityczny, tak potrzebny przy podejmowaniu
zapalnych spotecznie tematéw.

Pewien op6r budzi tez we mnie kolonialny
obraz wsi, ktry wytania sie ze spektaklu. Oczy-
wiscie, przedstawienie skupia sie na relacjach
W obrebie jednej rodziny, ale wybér niezbyt
£amoznego wiejskiego domu jest tu znaczacy.
Wies w przedstawieniu jawi sie jednoczesnie
Jako nowoczesna (czego znakiem staje sie ma-
tZzenie Francisa o laserowej dojarce kréw), jak
I stereotypowo zacofana (klopoty z zasiegiem,
brak infrastruktury, konserwatywne poglady
mieszkancow). Jest tez miejscem poniekad
famujqcym, w ktérym Tom doswiadcza nie-
Znanych do tej pory rzeczy (miedzy innymi
#8YStuje przy narodzinach cielaka). Nasuwa sie
Jednak Pytanie: czy wies$ jest w przedstawie-
Niu racze; uogélniong metafora skostnialego,
niepl'z}’jaznegm Srodowiska, czy moze (takze)
realnym miejscem? A jesli to drugie, to czy ta
realnog¢ dotyczy Polski, czy Kanady? Analiza
Wsi jako bastionu konserwatyzmu i homofobii
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bylaby interesujaca, problem jednak w tym, ze
spektakl postuguje si¢ fasada tam, gdzie chyba
potrzebne byloby zblizenie si¢ do realnego
doswiadczenia 0sob pochodzgcych z okreslo-
nego Srodowiska. To powoduje, ze zamiast
konkretnych diagnoz czy oskarzen dostajemy
zestaw stereotypow.

Weglad w polska rzeczywisto$é w spektaklu
pojawia sie tylko raz. Na prosbe Toma do do-
mu na wsi przybywa mloda kobieta, ktdra
udaje Nathalie (Izabella Dudziak) - dziew-
czyne zmarfego. Jej zjawienie si¢ komplikuje
sytuacje na wiele sposobow: Nathalie rozpo-
znaje przemoc, ktorej ofiarg padt Tom, nie jest
tez w stanie przekonujaco zagra¢ zrozpaczonej
narzeczonej, wiec zamiast uspokoic¢ Agate,
wzbudza w niej podejrzenia. Posta¢ Nathalie
moze takze by¢ czytana jako parodia stereo-
typowego miejskiego stylu zycia. Trudno na-
tomiast zrozumiec, dlaczego kobieta, poczat-
kowo przerazona zachowaniem Francisa, za-
straszana przez niego i molestowana, niespo-
dziewanie postanawia spedzi¢ z nim noc.
Takie ustawienie sytuacji wzbudza méj niepo-
kdj, bo niebezpiecznie relatywizuje przemoc
wobec kobiet. Agata, zdezorientowana coraz
bardziej ewidentnymi kfamstwami Francisa
i Toma, sigga po pamig¢tniki zmarfego syna,
ktorych wczesniej nie chciala przejrze¢. Ma-
ria Maj siada przy stole i zaczyna czytac frag-
menty z wydanej niedawno przez Wydawnic-
two Karakter ksigzki Cata sila, jakg czerpie
na zycie. Swiadectwa, relacje, pamietniki 0séb
LGBTQ+ w Polsce. Przyznaje, ze scena ta wy-
dala mi si¢ naiwna - to bardziej reklama no-
wosci wydawniczej niz realne wlgczenie tej po-
zycji w strukture dramaturgiczng przedsta-

wienia. Glosy oséb, ktére podzielily sie swoimi

f TR Warszawa

[]

fot. Maurycy Stankiewicz

historiami w Calej sile, jakg czerpig na zycie,
zostaja odczytane na scenie, ale nie prowadza
do przebudowania teatralnej realnosci - prze-
ciwnie, po chwili przedstawienie wraca do
przerwanego rytmu. Fragmenty ksigzki, cho¢
interesujace, w przedstawieniu sa wiec trak-
towane pobieznie i drugorzednie. Stanowia
nie uzupetnienie, a dalekie echo dla fikcyjnej
historii, ktorej twércy poswiecaja calg uwage.

Spektakl Rodaka i Adamczaka to pierwsze
wystawienie tekstu Boucharda w Polsce, ale Tom
na wsi moze by¢ znany polskiemu widzowi za
sprawa filmu Xaviera Dolana Tom a la Ferme
(po polsku ttumaczonego jako Tom) z 2013 ro-
ku. Cho¢ oba dzieta korzystajg z tego samego
zrodla, réznice miedzy spektaklem a filmem
s3 znaczace. Najbardziej interesujagco wypada
w tym kontekscie zakonczenie, bo w moim
przekonaniu propozycje dramaturgicznego
rozwigzania historii w obu dzietach przeni-
kajg si¢ i dialoguja ze sobg. Dolan, ktéry sku-
pia si¢ na autodestrukcyjnym wymiarze za-
toby, pozwala Tomowi uciec, ale zostawia go
z przerazajacym widokiem twarzy chiopaka
okaleczonego przez Francisa. Rodak i Adam-
czak id3 w spektaklu w innym kierunku,
wprowadzajac na scen¢ figure gejowskiego
msciciela. S3 tez hojniejsi niz Dolan w sto-
sunku do postaci Agaty, poniewaz umozli-
wiaja jej psychiczng emancypacje spod wiadzy
Francisa i symboliczne zerwanie wigzéw
pokrewienstwa. Najbardziej interesujace sa
jednak brutalna sila i sprawczos¢, po ktore
ostatecznie siega tytulowy bohater. Tom Do-
lana ucieka od przemocy, Tom Rodaka ucieka
(sie) do przemocy, wyzwalajac si¢ z roli biernej
ofiary, funkcjonujac poza prawem i zmieniajgc

rzeczywisto$¢ nie tylko dla siebie, B




