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PRZEGLAD / DRAMAT NA EKRANIE

Taki mamy Klimat
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Trzecia edycja ,Teatroteki” przynosi kolejnych dziesieC filmowych
realizacji nowych tekstow dramatycznych. Uktadajg sie one

w 0sobliwy przeglad wspotczesnych bohaterdw, ktorzy na rézne
SPOSObY usitujg stawic czoto rodzimej rzeczywistosci.

Rzadko wychodza z tej konfrontacji zwyciesko.

B Premiery , Teatroteki™ na dobre juz wpisaty
sie w kalendarz kolejnych sezonow teatralnych.
Filmowe realizacje najnowszych tekstow pol-
skich dramatopisarzy tworzone przez rezy-
serow mlodego pokolenia zaczela cztery lata
temu produkowac¢ Wytwdrnia Filmow Doku-
mentalnych i Fabularnych, zas artystyczna
opieke nad projektem objal Maciej Wojtyszko
- sam uznany rezyser, ale i autor sztuk tea-
tralnych. Dzi$ ,, Teatroteka” ma pod swoim szyl-

dem juz trzydziesci piec (cze¢sto prapremie-

skich aktorow, przez wyrazistg prace operato-
row, montazystow i scenografow, konczac na
dzialaniach promocyjnych, takich jak wspo-
mniany juz, organizowany przez Instytut lea-
tralny, trzydniowy festiwal ,,Teatroteka Fest’,
pokazy we wroctawskim Kinie Nowe Horyzon-
ty czy wydania spektakli na DVD. Czgs< rea-
lizacji z zesztych sezonow byta pokazywana
w Telewizji Polskiej, podobno w toku jest tez
sprawa emisji tegorocznych - byloby istotnie
duzym zyskiem, gdyby do tego doszto.

Porwac sie na zycie Rafata Urbanskiego w rezyseri
Michata SzczeSniaka to brawurowa historia
Zyciowego nieudacznika: portiera, ktory postanawia
wzigC swoj los we wtasne rece, chocC robi to

w sposob zupetnie szalony.

rowych) spektakli oraz trzy coroczne festiwale,
stanowigce zarazem przeglad i konkurs nowych
produkcji. Nie statystyczne osiagniecie jest tu
jednak najwazniejsze: od poczatku zwracano
bowiem uwagg, ze sukces tego projektu pole-
ga przede wszystkim na konsekwencji w utrzy-
mywaniu wysokiej jakosci artystycznej, co
w przypadku wystawienn nowych tekstow na
scenach nie zawsze jest norma. Dzieki ,,Tea-
trotece” ,,powstal kanon realizaciji polskiej dra-
maturgii ostatniej dekady” — zauwazyla juz rok
temu Kalina Zalewska (K. Zalewska, Ucieczka
od realizmu, ,,Teatr” nr 4/2017).

Swoistym znakiem rozpoznawczym ,,Tea-
troteki” jest takze produkcyjny rozmach: po-

czawszy od obsad, gromadzacych czoléwke pol-
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Organizatorzy ,, Teatroteki” tworzg rokrocz-
nie cieplarniane warunki dla wyeksponowa-
nia i promocji nowych tekstow dramatycz-
nych. Choc¢ ten projekt stanowi z pewnoscia
wyzwanie dla miodych rezyserow filmowych,
ktorzy dostaja niecodzienne zadanie przenie-
sienia na ekran scenariuszy oryginalnie pisa-
nych dla teatru, to bez watpienia korzystaja na
nim przede wszystkim autorzy. Zaréwno ci,
ktorzy maja juz swoje stale miejsce w repertua-
rach polskich teatrow, jak i ci, ktorych twérczo-
sci publicznos¢ jeszcze nie miata szansy przy-
swoic, Pod tym wzgledem tegoroczne realiza-
cje przyniosty jednak pewne rozczarowanie:
co prawda produkcyjnie ich wysoki poziom

sie nie zmienil, ale dos¢ czesto stychac byto

w kuluarach utyskiwania, ze ich najstabsze
ogniwo na ogol stanowily... dramaty. Zestawie-
nie obok siebie tych dziesigciu spektakli tworzy
jednak pewne pole do refleksji na temat kon-
dycji wspolczesnej dramaturgii.

Ciekawe, jak zareagowalby na tegoroczne
realizacje ,, Teatroteki” zagraniczny gos¢, kto-
ry nie ma pojecia nie tylko o najnowszym pol-
skim dramacie, ale i o wspolczesnej Polsce jako
takiej. O dramatopisarzach pomyslatby pew-
nie, ze interesuje ich niemal wylacznie tematyka
spofeczna, ale w wymiarze raczej prywatnym.
W swoich tekstach zajmuja sie najchetniej zagla-
daniem za drzwi polskich domoéw, obserwacja
relacji rodzinnych, stuchaniem, o czym i w jaki
sposob ze sobg rozmawiamy. [ na ogél maluja
raczej przykry portret naszego wspolczesnego
zycia. Zyjemy wedtug nich w czasach zerwanych
wiezi spolecznych: rozni nas stosunek do hi-
storii i polityki (Cicha noc Amanity Muskarii),
nieustajaco lizemy rany, jakie sami sobie za-
dajemy od pokolen (Gardenia Elzbiety Chowa-
niec, Nie ma Maliny Przeslugi), Zrodlem naszych
konfliktow jest takze brak spotecznej sprawie-
dliwosci (Spalenie Joanny Magdaleny Miecz-
nickiej, Sprawa Rity G. Jolanty Janiczak) czy
marginalizacja niektorych srodowisk (Dzielni
chlopcy Magdaleny Drab). Naszych autoréw nie-
czesto interesuje dramat wyrozniajacych sie
indywidualnosci (wyjatkiem jest tu Wariat
Rafala Wojasinskiego), koncentruja sie oni ra-
czej na zyciu tzw. zwyklych ludzi, ktérych prze-
rasta rzeczywisto$¢ — niekoniecznie w wymiarze
egzystencjalnym, raczej, na przykiad, biuro-
kratycznym (Dziecko Ingi Iwasiow). Niektorzy
dramatopisarze sa dla swoich bohaterow fas-

kawsi i pozwalajg im na — owszem, stracericza

- ucieczke od dreczacej rzeczywistosci (Za-
ktad karny - o stowg Marty Gusniowskiej oraz
Porwac sig na Zycie Roberta Urbanskiego).

Taki mamy klimat - chcialoby sie w tym kon-
tekscie przywolac¢ niestawng wypowiedz bylej
minister infrastruktury. Méwimy duzo, ale praw-
dziwa komunikacja zachodzi miedzy nami
rzadko. Naturalnie, owe zlte ,warunki klima-
tyczne” muszg miec swoje konsekwencje takze
dla tworczosci dramatopisarskiej. Jedna z nich
widac niemal gotym okiem: dialog coraz cze-
Sciej przestaje by¢ w dramacie narzedziem spo-
ru przeciwstawnych racji, stajac sie raczej zna-
kiem wewnetrznej izolacji bohateréw. Taka
strategia pojawiala si¢ w tegorocznych spek-
taklach , Teatroteki” do$¢ czesto.

Poroznieni

Temat braku komunikacji najdotkliwiej zo-
stal przedstawiony w Gardenii wyrezysero-
wanej przez Wojciecha Urbanskiego. Dramat
Elzbiety Chowaniec, ktdra zostala wprowa-
dzona przez rezysera do spektaklu jako obser-
watorka akcji (ciekawy zabieg!), przedstawia
cztery kobiece portrety w czterech pokoleniach.
W ich tle jest wspodlczesna historia Polski, kto-
ra toczy si¢ od drugiej wojny Swiatowej do
dnia dzisiejszego, ale tak naprawde w tym spek-

taklu liczg sie relacje bohaterek — matek i corek,
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ktore przekazuja sobie nawarstwiajace sie
niespefnienia, zale i krzywdy. Zageszczenie
w czasie zaledwie trzech kwadransow ich przej-
mujgcych, cho¢ opowiedzianych w poetyce
skrotu, historii unaocznia przede wszystkim,
jak dziala ten pokoleniowy mechanizm, prze-
noszacy zrodzica na dziecko swoisty gen cierpie-
nia (cz¢s$¢ bohaterek cierpi na chorobe alkoho-
lowg). Szanse na jego zatrzymanie ma dopiero
najmlodsza bohaterka, ktora jako pierwsza
mowi o przebaczeniu. Nie wiemy, jak ta histo-
ria si¢ skonczy, co w finale deklaruje rowniez
sama autorka, ale jest w tym otwartym zakon-
czeniu spektaklu nadzieja na przerwanie pokole-
niowej choroby, ktéra moze oszczedzi mlodych.

Z tematem trudnych relacji rodzinnych,
ktore staja na drodze jednostkowemu szcze-
sciu, mierzg si¢ takze bohaterowie sztuki Ma-
liny Przeslugi Nie ma. Cho¢ znana ze swoich
tekstow dla dzieci dramatopisarka, ktora ostat-
nio coraz czesciej zwraca sie do dorostego widza,
rozpina ich relacje w innych kierunkach niz
Chowaniec. W Nie ma siegaja one takze zycia
pozagrobowego: schadzke mezczyzny przy-
bylego z miasta do wiejskiego domu swojej
kochanki uniemozliwia chodzacy po miesz-
kaniu - a tak naprawde mieszkajacy w glo-
wie bohaterki — upior jej matki, dreczacy ja

zza grobu wyrzutami sumienia (w tej roli

. Wojciech Urbanski, ,Teatroteka® Wytwornia Filméw Dokumentalnych i Fabularnych [2017)
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Swietna Matgorzata Hajewska-Krzysztofik).
Osadzona na prowingcji akcja spektaklu dos¢
bezlitodnie mierzy si¢ takze z mitem sielskiej
wsi, w ktorej rozgrywa si¢ dramat rozpadu
miedzyludzkich relacji. Autorka réwnolegle
przedstawia kilkoro bohaterdw, ktérych losy
splatajg sie¢ w tragicznym finale. Jednak reali-
zatorzy Nie ma nie potrafili krotkiego czasu
trwania spektaklu, tak jak tworcy Gardenii,
przekuc¢ w jego atut. Relacje licznych postaci
zdajg sie by¢ dotkniete po wierzchu, brakuje
dramaturgicznej trajektorii, ktora pozwolitaby
widzom nawigzac z nimi ni¢ empatii, ale i uza-
sadnialaby pesymistyczne zakonczenie.
Przeszlos¢ dreczy takze bohaterdéw Cichej
nocy Amanity Muskarii, ktorzy przez caty
spektakl siedzg przy wigilijnym stole, miedzy
barszczem a karpiem, toczac ,nocne Pola-
kow rozmowy”. Mlody rezyser Pawel Paszta
pokazuje starsze pokolenie, ktore widziato
na wlasne oczy ostatnie dekady historii Pol-
ski, ale nie jest w stanie méwic o nich konstruk-
tywnie, umie jedynie przerzucac sie hastami,
gesto spietrzonymi, ale uyymowanymi po wierz-
chu. Powstaje przykre wrazenie rozmowy wrecz
groteskowej. Od tematu wegetarianizmu ptyn-
nie przechodzi si¢ tu do rozwazan o Jedwab-
nem, zas temat Katynia od razu budzi asocja-

cje z wrakiem Tupolewa pozostawionym na

czytaj dalej ’



- sprawa Rity G., rez. Daria Kopiec, ,Teatroteka® Wytwornia Filmow Dokumentalnych i Fabularnych [2017]

rosyjskim terytorium. W nawigzujacym do Wys-
pianskiego finale wszyscy zasypiaja, za$ bohater
grany przez Zygmunta Malanowicza (ubrany
w bialg koszulg o szerokim kotnierzyku, przy-
wolujgcy stereotypowy wizerunek romantycz-
nego poety) mowi znamienne stowa: ,,Zeby
styszec, trzeba miec ucho, a tutaj kazdy chce
tylko gadac, gadac, zattuc, zeby przypadkiem
czegos nie zrozumiec”.

W Dziecku Ingi Iwasiow, ktére dla ,,Teatro-
teki” zrealizowata Barbara Biatowas, gtowni
bohaterowie konfrontuja sie z kolei zdemonem
terazniejszosci. Mlode malzenstwo stara sie
o adopcje, ale zderza si¢ z nieludzka machi-
ng biurokratyczna: zeby adoptowaé dziecko,
musi poddac si¢ serii deprymujgcych wy-
wiadow z urzedniczkami. Krytyka biuro-
kracji przeplata si¢ tu z obrazem malzen-
skiego kryzysu, ale wydaje sie tez, ze dla mlo-
dych bohateréw rodzicielstwo pelni role kom-
pensacyjng: poniewaz pogubili sie w Zyciu,
potrzebujg dziecka, by odzyska¢ pion. Jednak
nie sceny groteskowych przestuchan czy rela-
cje gléwnych bohateréw sg w tym spektaklu
najmocniejsze, ale fenomenalny epizod Miro-
stawa Baki (nagrodzony podczas , Teatroteki
Fest” za najlepsza drugoplanowa role meska),
ktory jako nieco natarczywy menel zaczepia
glowng bohaterkg, opowiada w poruszajacy
sposob histori¢ swojego zycia i udziela bezpre-
tensjonalnej rady: ,, Kochac sie, nie czekad!”.

Spektakl Spalenie Joanny, na podstawie sztu-
ki Magdaleny Miecznickiej, ktorego tytut od-
woluje si¢ do gloénej sprawy $mierci Jolanty
Brzeskiej i lamania praw lokatoréw w czasach

dzikiej reprywatyzacji, stawia pytania o spra-

wiedliwos¢ historyczna, ale i jednostkows. Do
drzwi mieszkania warszawskiej kamienicy,
zamieszkalej przez Helene i jej wnuczke, puka
prawowity wiasciciel budynku w towarzystwie
prawnika i miejskiego urzednika. ,,Czas stare
krzywdy wynagradza¢, prawowitym wiasci-
cielom wlasnos¢ ich wydarta zwracad, historie
niesprawiedliwg cofa¢” - twierdzi. Cho¢ wy-
daje si¢ oczywiste, ze owo ,,cofanie historii”
chce on przeprowadzi¢, nie dbajac choc¢by
0 to na przyktad, ze kamienice byly przed woj-
ng zadtuzone. Wszak drobiazgowo$¢ - jak
twierdzi Mecenas - to ,,okropna cecha”. Bo kto
cofnie histori¢ wyrzucanej na bruk, a przed wie-
lu laty cudem ocalalej z Zagtady bohaterki (Jad-
wiga Jankowska-Cieslak)? Historia przyzwy-
czaifa ja do godzenia si¢ z utratg - zostaje wiec
bierna wobec niesprawiedliwosci, w finale spek-
taklu lepigc obsesyjnie dziwaczne obiekty...
z ugniecionego chleba.

Antybohaterowie

Tematem spektaklu nagrodzonego na , Tea-
trotece Fest” Grand Prix, Sprawy Rity G. we-
dtug tekstu Jolanty Janiczak, ktory wystawit pra-
premierowo na deskach krakowskiego Na-
rodowego Starego Teatru Wiktor Rubin, jest
proces Rity Gorgonowej, bohaterki jednej z naj-
glosniejszych spraw kryminalnych dwudzie-
stolecia migdzywojennego. Rezyserka Daria
Kopiec miesza w swojej filmowej realizaciji pla-
ny fabularne: wizja lokalna sledczych jest tu
jak wehikut czasu, przywotuje na scene glow-
ne postaci sprawy — m.in. tytulowg morderczy-
nig, jej me¢za Henryka Zarembe czy Lusie, ma-

Jacq tu niejasny status lolitki-denatki. Towa-
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rzyszg im nieustannie Detektyw, Sedzia, ale
i Amerykanski Producent Filmowy - mezczyz-
ni, ktorzy na rézne sposoby beda ustalaé obo-
wigzujgce narracje na temat tej tragedii. Staw-
ka tej gry toczy sie wiec o sprawiedliwoé¢, ale
| 0 prawde, cho¢ niemal z gory wiadomo, ze re-
konstrukcja zdarzen nie zblizy nas do odkry-
ciaich sensu. Autorka sztuki zdaje sie twierdzic,
ze ostateczna prawda czy sens zawsze s3 usta-
nawiane w zaleznosci od ukladu spotecznych
i politycznych sil: ,,Nie ma poczatku bez wladzy,
ktora ten poczatek ustanawia” - styszymy
juz w pierwszych minutach spektaklu. Myl
te podbija jego ironiczna, kabaretowa forma:
rozmaitosc estetyk, dynamiczny rytm, zabawa
konwencjami zdajg sie celowo oddala¢ nas od
poznania prawdy o Ricie G.

Sposrod bohateréw tegorocznych spektakli
wyrdznia si¢ gtowna posta¢ Wariata - pisarz,
ktory trafia do zaktadu psychiatrycznego z ob-
jawami schizofrenii. Rezyser Jakub Cuman
opowiada w swojej realizacji historie outside-
ra, ktory mierzy si¢ z wlasnym nieprzystoso-
waniem do $wiata: wydelegowany do jego miesz-
kania tajemniczy, niemal kafkowski urzednik
informuje go o utracie pracy, gdyz ,,nie wypel-
niat swoich obowigzkow”, rozczarowani rodzi-
ce uwazajg jego zyciowy wybor za niepowazny,
ale ten nie jest w stanie si¢ tym przejac, gdyz,
jak mowi: ,,Moje sprawy to nie s3 sprawy z wa-
mi’, ale z Bogiem. Sprzymierzericem protago-
nisty nie jest takze cyniczny wydawca, ktory
w jego tworczos$ci widzi jedynie szanse na biz-
nes. To spektakl o niefatwej kondycji tworcy,
ktorego tozsamo$c jest dla spoleczeristwa trud-
na do zdefiniowania i zaakceptowania. Boha-
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- Forwac sie na 2ycie, rez. Michat Szczeséniak, ,Teatroteka®, Wutwornia Filmow Dokumentalnych i Fabularnych (2017]

ter grany przez Piotra Glowackiego mowi nie-
wiele, cho¢ w jego oczach tli sie jaka$ kosmiczna
przenikliwosc, ale tez nie do korica wiadomo,
kim wlasciwie jest: kaznodzieja, ktéremu zna-
na jest tajemnica wszech$wiata, czy moze wlas-
nie, jak sugeruje tytut - odklejonym od rzeczy-
wistosci wariatem.

Na zupelnie innych falach nadaja z kolei bo-
haterowie Dzielnych chlopcow, spektaklu zre-
alizowanego wedtug sztuki Magdaleny Drab.

wi ,,chlopcy” to kibole, ktorych srodowisko
dramatopisarka zobrazowala z nieoczywistej
perspektywy, chcac zapewne uciec od stereo-
typowego wizerunku tej marginalizowanej spo-
tecznie grupy. Sensu ich swoistego stadnego eto-
su szuka nie na stadionach czy na peryferiach
podczas brutalnych ,,ustawek”, ale zagladajac
za drzwi domoéw swoich bohaterdw, przygla-
dajgc si¢ ich relacjom z rodzing i najblizszymi.
Co wypada ciekawie i bezpretensjonalnie, zwta-
szcza dzigki mocnym rolom Dobromira Dymec-
kiego, Tomasza Schuchardta, Piotra Ligienzy
czy drugoplanowej postaci Katarzyny Gniew-
kowskiej, ktora przejmujaco gra przykuta
do kanapy i telewizora matke jednego z bo-

haterow.

Uciekinierzy

Najbardziej osobnym przedstawieniem te-
gorocznej,, Teatroteki” pozostaje jednak. .. ko-
media. Porwac si¢ na zycie Rafata Urbanskiego
wrezyserii Michata Szczesniaka to brawurowa
historia Zyciowego nieudacznika: portiera, kto-
ry postanawia wzigc swoj los we wlasne rece,
choc robi to w sposéb zupelnie szalony. Do-
puszcza si¢ bowiem porwania swojej kolezan-
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ki z pracy, w ktorej kochat sie od dawna, a ktéra
od lat wiedzie nudne, choc¢ dostatnie zycie u bo-
ku swojego meza — zblazowanego pracownika
korporacji. Tadek (Andrzej Mastalerz) podaje
Karolinie (Agata Kulesza) srodki nasenne i wY-
wozi za miasto do pustego domku swojej ciotki
w Plocku. W poscig za zaginiona ruszaja jej
maz i przyjaciotka, za$ tworcy nienachalnie
stawiaja nam pytanie o ocene gestu glownego
bohatera. Heroizm to czy lekkomyslna bra-
wura? Romantyczny czyn niedoszlego poety
czy stracencza proba ucieczki od samotnosci?

Porwac si¢ na Zycie stoi nie tylko stylowa
oprawg wizualng, ktora raz przypomina kla-
syczne kino drogi, innym razem dramat kry-
minalny, czy w koncu nawet farse. To takze
aktorski popis. O ile vis comica Andrzeja Ma-
stalerza nie jest moze specjalng niespodzianka
- aktor wyspecjalizowal sig przez lata w graniu
podobnych, zdziwaczalych outsideréw o ro-
mantycznych duszach - to z zaskoczeniem
oglada sie role Agaty Kuleszy, ktora pokazata
w Porwac sig na Zycie prawdziwy komediowy
talent. Zaskakuje zreszta caty spektakl: lek-
koscig w przedstawieniu podszytych niespel-
nieniem tesknot bohaterdw, ale i poczuciem
humoru, ktérego w innych przedstawieniach
bardzo brakowalo.

Lekkos$cig wyrdznia sie tez inny spektak]
z tegorocznej edycji, ktory réwniez opowiada
o swego rodzaju eskapizmie. Zrealizowany
przez Piotra Kurzawe tekst Marty Gusniow-
skiej Zakiad karny - o stowg opowiada o mlo-
dym bohaterze, ktory odwiedza swego brata
w wiezieniu. Tytutowy zaktad w rzeczywis-

tosci okazuje si¢ by¢ jednak dziwacznym

kurortem dla ludzi, ktorzy postanowili uciec
od meczacej rzeczywistosci: nie tylko od za-
wodowych i rodzinnych obowiazkdw, ale
i od przytlaczajacych, depresyjnych wia-
domosci ze $wiata. Za oplatg instytucja ofe-
ruje przykrywke dla zyciowych eskapistow,
Ktorzy zostajg w tym azylu - ,enklawie wol-
nosci’, jak nazywa go Naczelnik zakladu - od-
cigci od Swiata, bez telefonow, Internetu, ga-
zet. Mlody bohater grany przez Bartlomieja
Firleta odkrywa te tajemnice i daje sie skusi¢
blogiej perspektywie odosobnienia. Okazu-
je sie jednak, ze pobyt w o$rodku nie daje mu
upragnionego poczucia spokoju i wolnoéci,
stajac sie w istocie kolejng formg zniewolenia.
Ze spektaklu Kurzawy wynika mysl prosta
a krzepigca: wolnos¢ tak naprawde jest w nas
samych i nie da sie jej przezywaé poprzez

ucieczke.

Werdykt

Trochg na przekor ogolnej wymowie tego-
rocznych spektakli, jury ,, Teatroteki Fest” do-
cenifo przede wszystkim te, ktore nie tyle po-
ruszaty wazkie spolecznie problemy, co raczej
zaskakiwaly §wiezg forma artystyczng. Grand
Prix dla Sprawy Rity G., liczne nagrody (w tym
nagroda dziennikarzy) dla Porwac sig na zycie
czy honorowa nagroda dla Gardenii sa wyraz-
nym sygnatem. Opowies¢ o wspolczesnosci
moze by¢ angazujgca jedynie wowczas, jesli
zostanie pomysfowo zainscenizowana. Dopra-
cowana forma jako remedium na trudne ,wa-
runki klimatyczne”? Czemu nie, cho¢ oczy-
wiscie moze ktos powiedziec, ze taka strategia

to kolejne oblicze eskapizmu. H



