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Opera Olgi Neuwirth
+Lagubiona autostrada”
w rez. Natalii Korczakowskiej

Muzyczna autostrada

Miedzynarodowy Festiwal Filmowy T-Mobile
Nowe Horyzonty otworzy polskie wystawienie
opery na podstawie ,Zagubionej autostrady”
Davida Lyncha.

DOROTA SZWARCMAN

ompozytorka jest wybitna
Austriaczka Olga Neuwirth,
rocznik 1968, ktorej dzieta sce-
niczne wykonywane byly m.in.
w Theater an der Wien, Komi-
sche Oper Berlin, Opéra Garnier w Paryzu
czy w londynskim Young Vic. Z niezrozu-
miatych powodow jest wcigz jeszcze mato
znana w Polsce (dotychczas na Warszaw-
skiej Jesieni wykonane zostaty tylko trzy
jej utwory kameralne). Libretto na pod-
stawie filmowych dialogow opracowata
noblistka Elfriede Jelinek — artystki przy-
jaznig sie i wspotpracujg od 30 lat. Rezyse-
ruje Natalia Korczakowska (po Wroctawiu
spektakl zostanie pokazany we wrzesniu
na Warszawskiej Jesieni), a muzycznie
(szeScioro Spiewakow aktorow, kilkuna-
stoosobowy zesp06tf kameralny i szeScioro
solistow instrumentalistow improwizuja-
cych, do tego elektronika, w tym czescio-
wo muzyka nagrana) poprowadzi catos¢

Marzena Diakun, laureatka drugiej na-
grody w Miedzynarodowym Konkursie
Dyrygenckim im. Grzegorza Fitelberga
w Katowicach w 2012 r., od wrzeS$nia ze-
szlego roku pelnigca funkcje dyrygenta
asystenta w L'Orchestre Philharmonique
de Radio France.

Obsada solistow zapowiada sie bardzo
ciekawie. W gtéwnej roli wystepuje Holger
Falk, jeden z najbardziej cenionych wyko-
nawcow nowej muzyki operowej. Bywalcy
Opery Narodowej, a dokladniej cyklu Te-
rytoria, zapewne go pamietajg, poniewaz
Korczakowska miata moznosc¢ obsadzic go
w tytutowej roli w swoim debiutanckim
spektaklu ,Jakob Lenz” Wolfganga Rih-
ma. P6zniej wspolpracowata z nim jesz-
cze przy ,El Cimarrén” Hansa Wernera
Henzego w hamburskim Thalia-Theater.
W, Zagubionej autostradzie” Falk wystapi
w podwojnej roli: Freda i Pete’a; to pew-
ne odstepstwo od partytury, wedtug ktérej
Fred winien by¢ aktorem, a Pete Spiewa-
kiem. Falk jest jednak pod wzgledem ak-
torskim ré6wniez znakomity:.

Podwdjng — takze w oryginale - role Re-
née (zony Freda) i Alice (femme fatale Pe-
te’a) powierzono nominowanej do ostat-
niej edycji Paszportow POLITYKI Barbarze
Kindze Majewskiej. Szczegolnie cenne jest
pozyskanie do roli Mr. Eddy’ego Davida
Mossa, niezwykiej osobowosci muzyki
wspolczesnej. Olga Neuwirth w partyturze
opisuje te postac tak: ,$piewak/aktor/ mu-
zyk improwizujacy (jezyk ojczysty angiel-
ski, idealny bylby David Moss)”. Artysta ten
mial juz mozno$¢ i w Polsce demonstrowac
swoje wirtuozowskie wokalne umiejetno-
$ci, m.in. w wykonanej na Warszawskiej
Jesieni w 1999 r. minioperze Krzysztofa
Knittla ,Heartpiece”.

Fuga dysocjacyjna

Kto widziat film Lyncha, pamieta go
jako jedno z najbardziej zagadkowych jego
dziel, w ktorym nic nie wydaje si¢ jasne
do konca, pojawiaja sie nagte, pozornie
niewytlumaczalne, zwroty akcji tgcznie
z petla czasowa, a caloS¢ ma w sobie pew-
na logike, ktora wydaje sie trudna do po-
jecia. Ale kto zna ,Zagubiong autostrade”
naprawde dobrze i czytat wypowiedzi jej
tworcow, wie, ze wyttumaczenie owych
dziwnych zwrotow i przeskokow akcji
jest dos¢ proste. Bohater jest jeden: Fred
Madison, saksofonista jazzowy (w operze
Neuwirth - trebacz; trabka jest kompo-
zytorce blizsza, poniewaz sama na niej
grata), ktory z obsesyjnej zazdrosci zabija
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swoja zon¢ Renée, zostaje za to skazany
1 osadzony w celi Smierci. Reszta to fanta-
zje czlowieka, ktory nie umie pogodzic si¢
z tym, co zrobit. Albo inaczej: fuga dysocja-
cyjna. Termin ten oznacza zaburzenie ner-
wicowe, polegajace na potrzebie ucieczki,
fizycznej lub imaginacyjnej, od nieprzy-
jemnej sytuacji. To wtasnie dzieje sie z Fre-
dem, ktory najpierw probuje odtworzy¢
swoja historie tak, jakby byt nieswiadomy
dalszego ciagu, a potem wciela sie w ko-
go$, kim chciatby by¢: mtodego chtopca,
sprawnego jak macho, a zarazem wciaz
niewinnego. Ale i w tym wcieleniu spotyka
swoja nemezis, czyli Zzone, w postaci kusi-
cielki Alice, ktéra doprowadza go do zgu-
by (dziata tu psychologiczny mechanizm
projekcji, czyli przypisanie witasnej winy
innej osobie).

Szczegolng postacig jest Mystery Man,
osobnik o pobielonej jak maska twarzy,
ktory potrafi znajdowac sie jednoczesnie
w kilku miejscach. Jego rola ttumaczona
jest przez egzegetOw rozmaicie: jako su-
mienie albo samoswiadomos¢ Freda. Uka-
zuje sie on zarowno Fredowi, jak i Pete’owi,
co w filmie jest wskazowka, ze Fred i Pete
to w gruncie rzeczy ta sama osoba. Inna
emblematyczng postacia jest Mr. Eddy,
w historii Freda obecny tylko poprzez opis
i nazywany Dickiem Laurentem, w histo-
rii Pete’a urastajgcy do rangi demiurga
przemocy. Gdy po epizodzie Pete’'a Fred
powroci, to wiasnie Mr. Eddy stanie si¢
obiektem jego wyimaginowanej zemsty
jako ten, ktory —w jego fantazji, a byCc moze
rowniez naprawde — jest odpowiedzialny
za zwigzki Renée z biznesem pornogra-
ficznym, bedace zrodtem zazdrosci Freda.

Jestesmy wampirami

Olga Neuwirth zawsze szta niezalezng
droga. Miata wiele fascynacji. Z domu
wyniosta mitos¢ do jazzu, wczesnie tez
interesowala sie roznymi gatunkami sztu-
ki. Pojechawszy na studia do San Fran-
cisco, wybratla nie tylko kompozycje, ale
rowniez film i malarstwo. Muzycznie fa-
scynowali ja wowczas Luigi Nono, Edgar
Varese, Giacinto Scelsi i Tristan Murail.
W dziedzinie filmu bliscy jej byli Robert
Bresson, Alfred Hitchcock, Jean-Luc Go-
dard czy Alain Resnais (0 muzyce w jed-
nym z filmow tego ostatniego pisata prace
magisterska). Tworzyta muzyke do filmow
niemych. Jej fascynacje literackie to po-
wieSC gotycka, Lovecraft, surrealizm, ale
tez Edward Lear, Robert Musil, William
Burroughs. A takze Bruno Schulz, kto-
rego odkryta poprzez Braci Quay. (Jesz-
cze z polonikéw: najnowsze jej utwory
— ,Trurliade-Zone Zero” na perkusje
solo i orkiestre oraz , Trurl-Tichy-Tinkle”
na fortepian — obracajg sie¢ wokot dziet
Stanistawa Lema).

Z tworczoscia Elfriede Jelinek zetkneta
sie w 1985 r., od razu zachwycila si¢ nig
1 wystata list do pisarki. Poczuly pokre-
wienstwo dusz (,,Obie jesteSmy wam-
pirami” — tak zatytutowany byt wywiad
z artystkami w piSmie ,profil” wyda-
nym na Festiwal Salzburski 1998, kiedy
to tworczos¢ przysziej noblistki bylta jed-
nym z glbwnych tematow). W 1985 r., nie
znajac jeszcze Jelinek, Neuwirth wzieta
udzial wraz z szeScioma innymi kolega-
mi w pisaniu kolektywnej opery do jej
libretta ,,Robert Diabel” (opartej na baj-
ce z terenoOw zachodniej Styrii). P6Zniej
wielokrotnie pisata do jej tekstow dzieta
operowe, stuchowiska, muzyke teatralna.
Wspdlnym dzietem jest film ,,Stworzenie
Swiata”, ktory nazwaly ,matym orato-
rium filmowym”.

W operze ,Zagubiona autostrada”,
powstatej w 2003 r., rola pisarki ograni-
czyla sie do stworzenia libretta opartego
na dialogach z filmu, jednak z pewnymi
skrotami (film trwa 2 godziny i 15 minut,
opera - pottorej godziny) i przy nieco in-
nym ustawieniu postaci, co zresztg wy-
nika takze z muzyki. Rola Mr. Eddy’ego
w operze dzieki stylistyce partii wokalne;j
urasta: to postac, ktora Spiewa zupetnie
inaczejnizwszyscy. Eddyrzadzi gtlosem,
ale—co symboliczne —umiera z podcietg
krtania, narzedziem swojej wladzy.

Neuwirth pociggato w ,Zagubione;j
autostradzie” poczucie nieuchronnosci
losu oraz proby bohatera, by sie z niej
wyzwoli¢. Druga strong tych proéb jest
jednak ,masochistyczne pragnienie auto-
destrukcji, ktore zmienia zyciowa szanse
w podroz do piekia”. Kompozytorka idzie
za filmem doSc¢ wiernie, ale z oczywisty-
mi zmianami: przy skrajnie ascetycznej
scenografii kluczowa role odgrywaja nie-
ustajgce projekcje wideo. Pierwsza czes¢
rozgrywa sie jak stuchowisko, z dialo-
gami mowionymi (zapisanymi doklad-
nie w partyturze, tagcznie z oddechami)
i zageszczajaca sie atmosfera niepokoju,
tworzonag zarazem przez warstwe elektro-
nicznaiinstrumentalna, az do momentu
przemiany Freda w Pete'a. Gdy pojawia
sie Pete, muzyka tagodnieje, zaczynaja
sie pseudocytaty z muzyki lekkiej, a soli-
Sci juz nie mowia, tylko Spiewajq. Jednak
z czasem wystepujg dysonanse, atmosfte-
ra znow gestnieje, a po cytacie z madry-
galu Monteverdiego podczas ostatniego
aktu erotycznego Pete’a i Alice (przed jej
odejSciem ze stowami ,nigdy nie bedziesz
mnie mial”) muzyka wraca do nastrojow
7 pierwszej czesci: znow pojawia sie Fred.

Opera zostata wystawiona w Austrii,
Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczo-
nych, i wszedzie zdobyta bardzo pozy-
tywne recenzje. Natalia Korczakowska
dowiedziata si¢ o jej istnieniu, gdy szy-

kowata si¢ do swojego debiutu w Ope-
rze Narodowej. Ostatecznie wybor padt
wowczas na kompozycje Woliganga Rih-
ma, ale ,,Zagubiona autostrada” zatascy-
nowata rezyserke, zwlaszcza ze dostepne
jest nagranie z prawykonania z udziatem
zespotu Klangforum Wien, opublikowa-
ne przez wytwornie Kairos (ptyta zdo-
byta Diapason d’Or). Mariusz Trelinski
rowniez zainteresowat sie ,, Autostrada”,
ale ostatecznie teatr nie zdecydowat sie
na jej wystawienie z powodow finanso-
wych. Drugim jej oredownikiem stat sie
Roman Gutek, ktory do programu swo-
jego festiwalu Nowe Horyzonty chetnie
wlacza dziela muzyczne zwigzane z fil-
mem. Rzecz stata sie mozliwa dopiero
w ramach Europejskiej Stolicy Kultury,
choc pieniadze pozyskane na ten cel row-
niez nie pozwolityby na wystawienie ope-
ry doktadnie w ten sposob, w jaki kom-
pozytorka jg sobie wymarzyta i zapisata.

W klatce i poza nig

Korczakowska poszukata wiec wila-
snych rozwigzan, dostosowanych row-
niez do wnetrza Sali Glbwnej Narodowe-
go Forum Muzyki, ktore jej zdaniem ma
swoja osobowos¢, dajaca sie dopasowac
do atmosfery napiecia a la Lynch. Na sce-
nie stanie ledowy box, w ktérym - jako
w mieszkaniu Freda i Renée — rozegra sie
czeSC pierwsza. Reszta obsady w tym cza-
sie bedzie siedzieC w cieniu i przygladac
si¢ temu jak publicznosc ,,Big Brothera”.
P6zniej akcja wyjdzie z pudetka i bedzie
rozgrywac sie na catej przestrzeni sce-
nicznej. Ekrany beda przekazywac obraz
z ustawionych na scenie kamer.

Specjalna rola Davida Mossa zostanie
dodatkowo podkreslona - artysta bedzie
swoje wystapienia traktowat jak sytuacje
koncertowg, wychodzgc w bialym garni-
turzei$piewajac do mikrofonu. Mikrofon
jako narzedzie wladzy staje sie fetyszem.
Role Mystery Mana rezyserka widzi jako
figure Sprzymierzenca, pojawiajaca sie
we wschodnich kulturach: straszliwa
jednooka postac, uosobienie Smiertel-
nego przerazenia, ktore jednak mozna
okietznac i pozyskacC moc. Tak staje si¢
w finale, gdy Fred wykorzystuje Myste-
ry Mana do wspolnego mordu, ktorego
ofiarg jest Mr. Eddy. Jednak na scenie
NFM ani mordu, ani scen erotycznych
nie zobaczymy. — To nie jest zasada wy-
nikajgca z moralnosci — ttumaczy rezy-
serka - tylko z faktu, Ze w teatrze tego typu
wydarzen nie da sie zainscenizowac tak,
by wygladaty prawdziwie, o czym wiado-
mo juzod czasow tragedii greckiej. Trzeba
tej atmosfery szukac w inny sposob, Zeby
byta przekonujgca. Niestety, zbyt wielu
rezyserow dzis o tym zapomina i ucieka
sie do banatu dostownosci. L




