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,Dziady” na urodziny Sen, mara, jawa

Jacek Marczynski \ W listopadowy wieczor Stefan Drajewski \ Na poprawinach wszyscy sg

w XVIII-wiecznym Teatrze
Krolewskim w fLazienkach pojawily sie romantyczne
duchy przywolane za sprawg Adama Mickiewicza,
Stanistawa Moniuszki 1 Ryszarda Peryta, ktory po raz
trzeci w rezyserskiej karierze siegngl po muzyczng
wersje II czesci Dziadow. Wybor to symptomatyczny
na inauguracje Polskiej Opery Kriolewskiej powolane]
zaledwie trzy miesigce wcezesniej, ktorej oddano
w goscinne uzytkowanie ten zabytkowy teatr. Instytucja
- w mys]l manifestu sformulowanego przez jej dyrektora
Ryszarda Peryta majgca sie odwolywac do tradycj
operowych siegajgcych dworu Wiadystawa IV -
rozpoczela dziatalnosc arcypolskim dramatem z muzyksg
ojca opery narodowej. I przypomniala, ze Widma to
utwor nadal niedoceniony, cho¢ Moniuszko umiejetnie
zlgczyt stowo z muzykg - prostg a sugestywna, wyrazistg
a uleglg wobec silty poetyckiego tekstu.
Ryszard Peryt stworzyl misterium: nastrojowe,
skromne, bo odwolujgce sie do wyobrazni widza,
a nie intrygujgce sugestywnoscig scenicznych
obrazow. Obrzed Dziadow zostal bardziej przywotany
stowem - z wstepnymi didaskaliami dramatu,
odczytanymi przez Dawnego Aktora, ktory niczym
znuzony wedrowiec w zniszczonym plaszczu pojawil
sie na scenie Teatru Krolewskiego. On tez wrocit
w finale z Mickiewiczowskim Upiorem i fragmentami
Inwokacji z Pana Tadeusza. Kreujgcy te postac Ryszard
Peryt odnalazlt w tekstach bardzo osobisty ton; byt to
rodzaj podsumowania drogi, jakgq przeszed! przez wlasne
zycie artystyczne.
Dziady-Widma zostaly wystawione wlasciwie w wersji
polscenicznej, z instrumentami detymi na scenie
(w kanale zmiescit sie jedynie kwintet smyczkowy),
z chorem ulokowanym po obu stronach 1 niewielkim
miejscem, gdzie mogli stang¢ Guslarz i przywotane
zjawy. Wszystko zostalo spowite w czerni z niewielkim
dodatkiem wizualizacji (miedzy innymi Chochotow Wy-
spianskiego i wizerunku Matki Boskiej Ostrobramskiej),
ruch i gest ograniczono do minimum. Jednak teatralny
obrzed mial sugestywng sile, a to zastuga zarowno
samego utworuy, jak 1 wykonawcow.
Orkiestra Polskiej Opery Kroélewskiej, zlozona z muzykow
po przejsciach (wyrzuconych z Warszawskiej Opery
Kameralnej), zagrata z niezwyklym skupieniem, czujnie
prowadzona przez Tadeusza Karolaka. Przytlumienie
instrumentow detych, wynikle z umiejscowienia
ich za wykonawcami, pozwolilo na mocniejsze
wyeksponowanie stowa. A jesli przekazywatl je Adam
Kruszewski (Guslarz), to zarowno pod wzgledem
wokalnym, jak i aktorskim widz mogt obcowac z kreacjq
najwyzszych lotow.
Bardzo dobrym Widmem Zlego Pana byl Wojciech
Gierlach, ciekawie rozwigzano scene z Aniotkami
$piewajgcymi z teatralnych 16z (Anastazja 1 Andrzej
Marusiak). Pomniejsze, etéwnie aktorskie role wykonali
Stawomir Jurczak (Starzec), Jakub Kordas (Kruk)
i Zuzanna Saporznikow (Sowa). W finale do solistow
Polskiej Opery Krolewskiej dotgczyli z widowni
pozostali §piewacy zatrudnieni w nowej instytucji. Byl
to symboliczny gest jednosci, swiadectwo gotowosci do
dalszych dzialan. Czym stanie sie POK w przyszlosci,
trudno jednak na razie ocenic. "

troche zmeczeni. I tylko tym
mozna ttumaczyé to, ze tworcy spektaklu Wesele.
Poprawiny w wyliczance najwazniejszych realizacji
Wesela Stanistawa Wyspianskiego pomineli inscenizacje
Ireny i1 Tadeusza Byrskich z roku 1959, kiedy to
oburzeni filolodzy z hukiem opuscili widownie.
Poming¢ taki skandal, to grzech zaniechania.
Literackich odwotan do Wyspianskiego byto zresztg
wiele, a mysl, ze w historiach weselnych odbijajg sie losy
Polski i Polakow, duze 1 mate, brzmi niemal jak banalt.

Marcin Liber zapowiedzial, ze nie interesuje go tylko
dramat Wyspianskiego. Wazniejsze jest dla niego to,
co z Wesela zostalo; z wesela jako motywu, ktory co
jaki$ czas odzywa sie 1 wraca. Jego spektakl w Polskim
Teatrze Tanca zaczyna sie dosc oryginalnie. Na scenie
siedzg postaci ubrane w bialo-czerwone plastikowe
peleryny przypominajgce uniformy organizacyjne
cztonkow Ku Klux Klanu. Tancerze podchodzg
do mikrofonu 1 wymieniajg date 1 realizatorow
jakiegos Wesela Wyspianskiego. Czasami dodajg
powod, okolicznosé. Zabieg intrygujacy 1 oryginalny.
Dalej robi sie bardziej swojsko, a Liberowi blizej do
Smarzowskiego niz do Wyspianskiego. Wodka, jak
to na weselu i1 poprawinach, leje sie strumieniami.
Czesé gosci niedopita, niedotanczona, podryguje,

a wlasciwie tanczy w takt duetu RSS BOYS, ktory
miksuje poloneza, oberka 1 kujawiaka. Tancerze
Polskiego Teatru Tanca wdrukowali sobie w ciala rytmy
tancow narodowych, zapamietali kroki figury, ktorymi
genialnie operujg w takt obcej tym tancom muzyki.
Rewelacyjny pomysi.

Tance przeplatajg sie z piciem, gadaniem, przyspiew-
kami i ceremoniatami. Na tych poprawinach zebrato
sie wiele panien mlodych. Opowiadajg o swoich
weselach: pierwsza - jak to slub odbyt sie¢ w cieniu
dzialan partyzantéw, a moze zoitnierzy wykletych;
druga w 1968 roku brata druei slub z kims o nieco
obco brzmigecym nazwisku; trzecia wychodzila za mgz
w przededniu stanu wojennego. Rezyser dodat jeszcze
opowies¢ przyszlej panny mtodej, jej wyobrazenie
wlasnego slubu. Innym razem dwoje uczestnikow
biesiady wspomina doswiadczenia popkulturowe
i konsumpeyjne: pierwszy telefon, pierwsze doswiadcze-
nia z internetem... Terazniejszosc 1 przeszlosc splatajg
sie z literaturg. Wodka robi cuda z ludzmi, wszystko
staje sie mozliwe. Sen, mara, jawa.

Uczestnicy biesiady mowig jezykiem wiasnym
1 Wyspianskiego, ktory wszed! do jezyka potocznego,
wiec nic w tym scenicznym widzie nie dziwi. Liber
znakomicie miksuje wznioslosc z niskoscig, literature
z codziennoscig liryzm z obscenicznoscig. Czasami
tylko traci poczucie dobrego smaku. Wiem, ze Wesele
Wyspianskiego jest erotykg podszyte, wiem, ze wodka
uwalnia ludzkie hamulce, ale sceniczna kpina z oczepin
jest prostacka i wtorna wobec filmu Smarzowskiego.

W bronowickiej chacie goscie bali sie tego, co ma nadjesc.
Goscie u Libera wracaja do naszych prywatnych 1 oby-
watelskich lekow. Jedna z tancerek powiedziala, ze bol
sie baletu. A na pytanie padajgce ze sceny, czego ty
widzu sie boisz, odpowiem: boje sie, ze Polski Teatr
Tanca przestanie byc teatrem tanca. Nie wiem jeszcze
tylko, czy to dobrze, czy zle. —



