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Fala uchodzcow w Europie — jeden z najtrudniejszych tematow
Spoteczno-politycznych ostatnich lat najmocniej wybrzmiat
w minionym sezonie... w przedstawieniach dla dzieci.

B Szukajac w minionym sezonie krzepiacych
zjawisk, warto zwrocic¢ uwage na teatralng twor-
czosc dla dzieci i mlodziezy, ktorej przemiany
mozna bylo zaobserwowac, odwiedzajac kilka
polskich scen grajacych dla tej widowni. Cho¢
przeciez — patrzac szerzej — tak naprawde nurt
teatru traktujacego miodego widza po partner-
sku, niebojacego sie formalnego eksperymen-
tu, odchodzacego od infantylizujacych este-
tyk i narracji, tabuizujacych trudna, ale prze-
ciez dotyczaca takze najmtodszych proble-
matyke, paczkuje od lat. Patrzac na miniony
sezon, mozna rozwingc¢ te botaniczng me-
tafore i powiedziec¢, ze pgczkowanie nowo-
czesnego teatru dla mlodego widza przeszio
w faze rozkwitu. Na fodygach pojawity sie nowe
kwiaty i choc stadia ich rozwoju sg rozne, ich
gatunki bardziej i mniej szlachetne, to patrzac
z dalszej perspektywy, obserwujemy gdzie-
niegdzie skupiska uktadajace si¢ w catkiem
urodziwe grzadki. Nie czynia one jeszcze mo-
ze teatralnego ogrodu z prawdziwego zdarze-
nia, ale napawaja nadzieja, ze, przy dotozeniu
staran, moze juz niebawem - moze za rok,
moze za dwa.

Proces, o ktorym mowa - tak jak w przypadku
zycia roslin - jest nielatwy do uchwycenia, bo
na jego rozwoj maja wplyw rozmaite czynniki.
Warto pamietac¢ chocby o wplywie wspolcze-
snej pedagogiki na teatralng tworczosc dla
dzieci, 0o wnoszacych swiezy powiew nowych
stylach dramaturgii i rezyserii, o znaczacych
przemianach w dziedzinie teatru lalkowego,
o boomie na teatr dla najnajow, coraz liczniej-
szych realizacjach dla mlodziezy, wreszcie
takze o formach stymulacji teatralnych i edu-
kacyjnych dzialan przeznaczonych dla dzieci,
w ktorych przoduje Dzial Pedagogiki Teatru
[nstytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszew-
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skiego ze swoimi flagowymi projektami: ,,La-
tem w teatrze”, ktérego dziesigta edycja odbyta

si¢ w tym roku, oraz nowszym Konkursem im.

* Jana Dormana. Te dwie inicjatywy jak mato

ktore pokazuja skale problematyki, z jaka arty-
sci chca dzis konfrontowa¢ mioda widownie.
Trzeba pamietac takze o tym, ze rozwdj sztuki
nie jest mozliwy bez odkrywczych artystow -
stad entuzjazm budzi fakt, Ze w ostatnim cza-
sie dojrzewaja w naszym kraju sceny prowadzo-
ne przez ludzi, ktorzy nadajg ton poszukiwa-
niom w sferze komunikacji z mtodym widzem.
W ciaggu ostatniego roku swojg czotowa po-
zycje przypieczgtowal Wroctawski Teatr Lalek
pod dyrekcja Czecha Jakuba Krofty, cieszacy
si¢ znaczng sympatia widzdow, stusznie nagra-
dzanyijak na teatr o tak specyficznej misji sze-
roko dyskutowany. Waznym adresem staty si¢
poznanskie Animacje zarzadzane przez od-
chodzacego wilasnie ze stanowiska Marka Wasz-
kiela. Sukcesami moga pochwalic sie takze
Opolski Teatr Lalkii Aktoraim. Alojzego Smolki,
kielecki ,,Kubus”, gdanska Miniatura, 6dzki
Pinokio, ktory, obok ciekawej dziatalno$ci re-
pertuarowej, organizuje takze znaczacy festi-
wal Teatralna Karuzela, czy waltbrzyski Teatr
Lalki i Aktora, organizator biennale teatru dla
dzieci, czyli Festiwalu Matych Prapremier.
Cho¢ miniony sezon obnazyt takze zjawi-
ska przykre — wciaz realizuje sie¢ na polskich
scenach wiele sklejanych napredce i tasmowo
eksploatowanych chattur, przedstawiajacych
naiwny obraz $wiata, przypominajacy infan-
tylne kreskowki albo odkurzong ramote z glebi
teatralnych rekwizytorni - to juz cieszy fakt,
ze w wielu teatrach, w tym wyzej wymienio-
nych, starano si¢ ustawiac poprzeczke wyze;j.
Cieszy, nawet jedli nie zawsze udawalo sie twor-

com przez t¢ poprzeczke przeskoczyc. Odwie-

dzajac w zeszlym sezonie rozne placowki te-
atralne, mozna byto si¢ na przyklad przekonac,
jak silna jest dzis w polskim teatrze ofensywa
artystow, o ktérych Marzenna Wisniewska pi-
sala, ze ,,sytuujg dziecko w systemie spolecznym,
w mechanizmach historii, wltadzy czy polityki”
(M. Wisniewska, Zrozumiesz, jak dorosniesz,
»leatr” nr3/2016). Do trudﬂych tematow w no-
wym teatrze dla najmtodszych, ktore skrzetnie
wyliczyta w swoim artykule Wisniewska, po
tym sezonie doszed! chyba ten najbardziej dra-
matyczny, z jakim przychodzi mierzy¢ sie dzis
dorostym, a ktorego przeciez nie sposéb ukrywac
przed dzie¢cmi. Mowa o wojnie, ktorej w Pol-
sce doswiadczamy ostatnio gléwnie poprzez
przekazy mediow, ale ktora w ostatnich latach
stala si¢ jednym z bardziej przyt{a:‘:zaja{cych i bu-
dzacych spofeczny niepokoj tematéw zachod-
niej Europy.

Z tym tematem mozna bylo sie spotkac¢ cho¢-
by w kieleckim ,,Kubusiu”, gdzie Judyta Ber-
lowska zrealizowala Wojne, ktora zmienita Rondo
(opisywanag na sgsiednich stronach przez Ige
Kruk-Zurawska), ale i w przeznaczonych dla
nieco starszych widzow Krzyzakach z gdan-
skiej Miniatury w rezyserii Jakuba Roszkow-
skiego (komentowanych przez Jolante Kowal-
ska w ,,Teatrze” nr 4/2017). Jak $wiadcza relacje
ze spektakli, narracje proponowane przez
tych artystow koncentruja si¢ na ukazaniu bez-
bronnosci wobec okrutnych mechanizmow
wojennych. To z pewnoscia cenne lekcje, ktore
wobec spolecznej znieczulicy na nieodlegle
nieraz tragedie warto odrabia¢ juz w miodym
wieku. Najwieksze w tym kontekscie wrazenie
zrobil jednak cykl zrealizowanych nieza-
leznie od siebie premier na réznych polskich
scenach, ktére mierzyly si¢ z bardzo specyficz-
nym watkiem wspoélczesnych dramatow wo-
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jennych: falg uchodzcéw z krajow pochlonietych
dzialaniami militarnymi, coraz czesciej i licz-
niej podptywajacych do europejskich brzegow.

Zainteresowanie teatru dla dzieci tym te-
matem jest zjawiskiem fascynujacym, w pewnym
sensie niemajacym precedensu. Oto jeden
z najtrudniejszych problemoéw spoteczno-po-
litycznych ostatnich kilku lat spotkat sie z na-
tychmiastowg reakcja tworcow tego nurtu, nie
ustepujgc aktualnoscia najglosniejszym spek-
taklom sezonu. Catkiem bogata reprezenta-
¢ja tego watku w spektaklach dla mtodych
widzow pokazuje chyba, jak gleboko jego
tworcy uswiadomili sobie, Ze ich praca moze
mie¢ formacyjny wplyw na postawy i wrazli-
wos¢ miodych ludzi. Cho¢ rzecz jasna oma-
wiane przedstawienia nie wchodzg glteboko
w polityczny dyskurs i nie mierzg sie z najbar-
dziej dzielagcym polskie spoteczenstwo dyle-
matem: ,,przyjmowac - nie przyjmowac”, czy
tez ,jesli pomagac, to jak?”, nie prébuja takze
jednoznacznie podwaza¢ na przyklad powszech-
nych stereotypéw o muzutmaninie terroryscie.
Ale juz chocby wobec ostrych wypowiedzi pre-
mier Beaty Szydlo na temat kryzysu uchodz-
czego, radykalnego na tle Europy stanowiska
naszego rzgdu w tej sprawie i ogolnej spotecz-
nej niechgci wobec obcych (zob. L. Woijcik, By-
le nie do nas, ,,Polityka” nr 22/2017), trafiajg tak
naprawde¢ w sedno problemu.

Bo niezaleznie od finalnego efektu artystycz-
nego intencjg czterech spektakli, ktore chee
omowic - Odlotu z Teatru Animacji w Poznaniu,
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Udlot, rez. Janni Younge, Teatr Animacji w Poznaniu
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leraz tu jest nasz dom z rzeszowskiej ,,Maski”,
Aya znaczy mitosc z torunskiego Baja Pomor-
skiego oraz najlepszej w tym gronie Yemai
- krélowej morz z Wroctawskiego Teatru Lalek
— jest wywolanie w widzach empatii wobec
losow bohateréw skazanych na tutaczke po
Swiecie i usitujgcych odnalez¢ sie w nowych
warunkach. Przygotowanie mtodej widowni
do tego tematu odbywalo si¢ tak naprawde
Jjuz wczesniej — w wielu miejscach i na wielu
scenach. Czasem w sposdb nieoczywisty — na
przyklad podczas licznych warsztatow tea-
tralnych konfrontujacych uczestnikéw z figu-
rg Innego, czy chocby na stronach chetnie wy-
stawianych dramatow Maliny Przeslugi i Marty
Gusniowskiej, ktorych ulubionymi tematami sa
wlasnie oswajanie innosci, wychodzenie dru-
giemu naprzeciw pomimo roznic. Jednak do-
piero w tym sezonie bodaj po raz pierwszy
mozna bylo znalez¢ w teatralnych realizacjach
tak konkretne odniesienia do problemu ob-
cych, czy wrecz zupelnie wprost — uchodzcow
przybywajacych z Bliskiego Wschodu, Ukra-
iny czy Afryki.

Nic dziwnego, ze tekst jednego z omawia-
nych spektakli, Odlotu, napisata sama Przeslu-
ga. W zrealizowanym w Poznaniu przedsta-
wieniu motywacja podrdézy bohateréow nie
jest co prawda wojna — sg nimi bociany, prze-
mieszczajace si¢ po Swiecie zgodnie z cyklem
por roku. Odlot opowiada wiec o swojskich
biatych ptakach, ktore przylatujg zima z Europy
do Afryki. Jeden z nich, mlody bocian o jasnym
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nowe tematy

tot. Jakub Wittchen

upierzeniu, nawigzuje tam przyjazn z Fantu -
czarng, afrykanska bociapica. Urodzony ,,na
emigracji’ na czarnym kontynencie Nanji nie-
ustannie dopytuje swoich rodzicow, kiedy
wrocg do Europy, by mégt pozna¢ swéj prawdzi-
wy dom, jakby podskérnie czut potrzebe zgte-
bienia wiedzy o wlasnej tozsamosci. Niecierpliwy
bohater postanawia, wbrew rodzicom, nie cze-
kac konca zimy i na wlasng reke przelecie¢ przez
ocean. W dluga podréz do ojczystej Polski za-
biera ze sobg swoja czarng przyjaciolke.

Przesluga, do czego zdazyta juz nas przyzwy-
czaic, zabiera si¢ do opowiesci o trudnych spo-
tecznych sprawach, uzywajac do tego zwierze-
cych bohateréw (warto przywotac tu cho¢by
zrealizowany z sukcesem w zesztym sezonie,
rowniez na deskach poznanskich Animacji,
Dziob w dziéb). Temat niecheci wobec obcych,
Czy nawet rasizmu, 0swaja wigc poprzez przy-
jazne figury ptakéw, nie ujmujac jednak wiele
z Cigzaru i powagi tej problematyki. Motywacja
dla podrézy czarnego i bialego bociana — wido-
wiskowo pokazanej na poznanskiej scenie — wy-
dawac si¢ moze nieco blaha, ale juz pézniejsze
sceny odbywajace si¢ na polskim ladzie w ostry
sposob pokazujg okrucienstwo wywotane
uprzedzeniami rasowymi.

Biaty ptak witany jest przez polskie bociany
z entuzjazmenm, ale gdy ci zapytaja go o imie,
spotka si¢ z podejrzliwoscia wobec egzotycznie
brzmigcego ,,Nanji”, sktamie wiec, ze nazywa
si¢ Fryderyk. ,,Fryderyk! Pigknie! Jak Fryderyk
Chopin!” - zakrzyknie jeden z polskich bocia-

czytaj dalej @




now. Gdy zas bohater oznajmi, ze przybywa
z Afryki, miejscowym ptakom nie bedzie si¢
miescito w glowach, ze mozna pochodzic skad-
inad niz - tak jak oni - spod Radomia, z Wal-
cza czy Gniezna. Najbardziej dotkliwym wat-
kiem tej konfrontacji jest jednak stosunek pol-
skich bocianow do czarnej Fantu, ktdra spo-
tyka si¢ juz z jawna wrogoscia. Po agresywnych
probach przepedzenia styszy, ze miejsce afry-
kanskich bocianow jest w Afryce. Nanji staje
w obronie swojej przyjaciotki: , Tak? A jak wy
przylatujecie do nas, to wszystko jest okej? Za-
siedlacie nasze drzewa, budujecie te swoje wiel-
kie, pietrowe gniazda, ktore przez pot roku i tak
stoja puste, i ciggle tylko narzekacie, ze za go-
raco, zarcie nie takie, plaze brzydkie, a wsze-
dzie was pelno”. ,To co innego - styszy odpo-
wiedz — my jesteSmy u was od zawsze”. Czy ten
dialog nie brzmi znajomo?

Przesluga, a za nig Janni Younge, pochodzaca
z RPA rezyserka poznanskiego przedstawie-
nia, pokazaly ten niezwykle trudny problem
w przystepny sposob — w pamieci zostaje zwla-
szcza przywolana sekwencja sporu ptakow,
ale i ogromne, animowane nieraz przez trojke
aktoréw lalki bocianow czy nastrojowe sekwen-
cje zamykajgce w ruchomych obrazach afirma-
tywne metafory spotkan ponad réznicami. W zu-
pelnie inne, znacznie bardziej dramatyczne to-
ny uderzyta Anna Retoruk w rzeszowskim przed-
stawieniu Teraz tu jest nasz dom. Na scenie
»Maski” przygladamy si¢ losom Romka, chlopca
mieszkajacego w Polsce, ktory przywotuje

mgliste wspomnienia wczesnego dziecinstwa,
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fot. Przemystaw VVisniewski

Teraz tu jest nosz dom. rez. Anna Retoruk, Teatr Maska w Kzeszowie

ktore spedzit ,,daleko stad”. Daleko stad, czyli
w ukrainskim Doniecku, opanowanym przez
rosyjskie wojska. Bohatera poznajemy w mo-
mencie, gdy zjawia si¢ po raz pierwszy w polskie;
szkole, swojg innoscia budzac przykre komen-
tarze i niechetne reakcje rowiesnikow.

Nastoletni bohater postanawia opowiedziec
swoja historie, odwotujac si¢ do naszej wyob-
razni. Najpierw usituje uzmysfowic nam, czym
jest utrata: ,Jacys ludzie dogadaja si¢ migedzy
sobg, namowia sie i zabiora cos, co myslates,
ze bylo do tej pory twoje, i nie mozesz im si¢
sprzeciwic. To znaczy mozesz si¢ sprzeciwic,
tylko wtedy... no... mozesz probowac odebrac,
zabrac cos, co on uwaza za jego, a ty za swoje,
ale wtedy on chce zabrac¢ nastepna twoja rzecz
| nastepna, i nastepna... I gromadzi sprzymie-
rzencow, jest silniejszy i chce to pokazac. Wtedy
jest wojna”. W tym momencie styszymy mia-
rowy marsz wojskowych butoéw. Znaki wojny
beda towarzyszyty nam do konca tej opowiesci,
ktora tworcy przedstawiajg w dwoch planach
czasowych. W planie terazniejszym opowia-
daja o tworzeniu przez ukrainska rodzing no-
wego domu w Polsce, jak refren powracaja jed-
nak wspomnienia przesztosci w Doniecku, po-
kazujacej, jak wojna krok po kroku wkracza
w prywatne zycie i zmusza do podejmowania
dramatycznych decyzji.

W spektaklu Retoruk najsilniejsze wrazenie
robig wlasnie te wojenne sekwencje, pokazane
z plastycznym rozmachem - one, tak jak mo-
nologi glownego bohatera, zostang z widzami
by¢ moze na dlugo. Historia Romka opisana

w ksigzce Barbary Gawryluk zyskuje na rze-
szowskiej scenie niekiedy bardzo mrt:;czny cha-
rakter. To zastuga scenografa Jana Polivki,
ktory ograniczyl przestrzen domowymi $cia-
nami z drzwiami i oknami, ale zbudowanymi
z tekturowych pudelek, tworzac wrazenie kru-
chosci — nie trzeba chyba wiele energii, by ta
konstrukcja rozpad!a si¢ na drobne elementy.
Trudno zapomniec zwlaszcza sugestywne pla-
styczne sceny: jak chocby te, w ktorej w przy-
ttumionym $wietle kontr obserwujemy pta-
ki na niebie, niepostrzezenie zamieniajace si¢
w bombowce, lalki z ciatami wykonanymi z mi-
litarnych pociskoéw czy animowane przez akto-
row, rozpadajace sie na naszych oczach, mi-
niaturowe bloki mieszkalne.

Z kolei zrealizowany w torunskim Baju Po-
morskim spektakl Aya znaczy mitosc, napi-
sany i wyrezyserowany przez Tomasza Mana,
kieruje naszg uwage w stron¢ mieszkancow
Bliskiego Wschodu. W pierwszej scenie ogla-
damy sielski obraz rodzinnej zabawy w scene-
rii w skrotowy sposob przywolujacej elementy
arabskiej architektury. Tytulowa Aya, mioda
dziewczynka kurczowo trzymajgca pluszo-
wego stonika, bawi si¢ w berka z Mama i Tata.
Nagle jednak pojawia sie czarna postac z pto-
mienna maska, za$ scena zatapia si¢ w czerwieni.
To Ogien, ktory Spiewa agresywna piesn:
»wojna to ja / mam czerwono-zoltego irokeza
/ wojna to ja / wywijam nogami we wszystkie
strony / wojna to ja / przystojniak ze mnie / co
serca rozpala / no nie / a szkoly plong / cieszcie
sie / jutro nie ma szkotly/ a szkoly ptona / ptong”.

Tworcy torunskiego p;zedstawienia posta-
wili na efektowne znaki wizualne i nagle zwroty
narracyjne, wprowadzili tez alegoryczne po-
staci, takie jak wspomniany Ogien, uosabiajacy
koszmar wojny i koniecznosc¢ ucieczki zdomu.
Tytulowa bohaterka gubi si¢ w tym zgietku
i rozpoczyna fantastyczng podroz po zaswia-
tach w poszukiwaniu rodzicéw, majac u boku
swojego pluszowego stonia, ktory staje si¢ pel-
noprawnym bohaterem rozmaitych przygod,
pokazujgcych rozne aspekty bliskowschodnie;
kultury, ale i wojennych konfliktow.

Doceniajac szlachetne intencje tworcow -
chec¢ oswojenia miodej widowni z elementami
arabskiej kultury, pojawiajacej sie takze na po-
ziomie rozwigzan scenograficznych i muzycz-
nych, pokazania dramatu ludzi zmuszonych
przez dzialania wojenne do tutaczki po swiecie
— nie sposob unikngd pytania o srodki artystycz-
ne uzyte do opowiedzenia tej historii. Zbytwiele
tu bowiem skrétéw myslowych na poziomie

fabuly i momentami naiwnych dialogow, zas
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- remoyd — kroiowa morz, reZ. Miartyna Majewska, Wroctawskl leatr Lalek

agresywna estetyka spektaklu - cho¢by od-
czlowieczajace maski i mechaniczne ruchy
drugoplanowych postaci — toczacego sie w za-
wrotnym tempie, w rytm glosnej muzyki, przy-
wodzi na mysl styl oglupiajacych kreskd-
wek. Wielka szkoda, bo ta pogon za atrak-
cjami infantylizuje i nieraz nawet przesta-
nia gléwng problematyke spektaklu, co wida¢
dobrze cho¢by w finalowej piosence koncza-
cej sie stowami: ,dom spalony/chodzmy stad /
szukamy spokojnego / miejscanaziemi/ nano-
wy dom / bez wojen / bez strachu / bez ognia
/ bez tratratata’.

Na drugim biegunie pod wzgledem arty-
stycznym znajduje sie wybitna praca Wroctaw-
skiego Teatru Lalek Yemaya - krélowa morz
Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk w rezyserii
Martyny Majewskiej (spektakl omawiatem
szerzejw ,, leatrze” nr 5/2017). Choc tak naprawde
tworcy z Wroctawia podejmuja watki nieco
zbiezne z tymi, ktére tak zajely Tomasza Ma-
na, to jednak mamy tu do czynienia z zupelnie
inng klasg literacka dramatu, poziomem reali-
zacji, ale takze znacznie glebszymi intencjami
tworcow, ktorzy — z omawianych spektakli -
uchodzczy problem przedstawili w najbardzie;
wieloznacznym $wietle. Rownoczesnie stwo-
rzyli spektakl niezwykle piekny i poruszajacy.

Glowna inspiracjg autorki tekstu staly sie
z pewnoscia rélacje medialne pokazujgce zruj-
nowane miasta w Syrii, ale chyba zwlaszcza te,
ktore eksponowaly najbardziej rozdzierajace
sceny wojen na Bliskim Wschodzie: liczne fo-
tografie dzieci rannych i zmartych w wyniku
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bezposrednich dziatan militarnych czy niebez-
piecznych przepraw przez morskie wody. Nie
sposob zliczy¢ wszystkich dramatycznych fo-
tografii, ktore od lat juz zalewaja Swiatowe me-
dia, cho¢ kilka z nich stato sie swego rodzaju
ikonami, we wstrzasajacym skrocie opowia-
dajacymi o najmniejszych ofiarach tych kon-
fliktow. Jednym z pierwszych bylo zdjecie wy-
rzuconego na brzeg ciala trzyletniego Alana
Kurdi, ktore obieglo $wiat w 2012 roku i wstrza-
snefo opinig publiczng. W reakcji na nie obec-
ny prezydent Turcji, zdecydowanie obarcza-
jac europejskie kraje odpowiedzialnoscia za
uczynienie Morza Srédziemnego ,,cmenta-
rzem migrantow’, mial powiedziec, ze gina
w nim nie tylko uchodzcy, ale ,,takze nasze
czlowieczenstwo”.

W spektaklu Martyny Majewskiej stawka
takze jest walka o czlowieczenstwo, ktdra prze-
wrotnie rozgrywa sie... pod wodg. Omar, czyli
maty chlopiec uciekajacy przed wojna wraz ze
swoim ojcem na uchodzczej todzi, nie jest
Swiadomy sytuacji, w jakiej sie znalazt. Opo-
wiada nam z zadziwieniem o tym, jak w jego
miescie domy ,,zaczely sie ktas¢”, za$ podczas
przeprawy przez Morze Zmartwien dopytuje
ojca: ,lato, a ten nowy Swiat tez si¢ nie rozpad-
nie, jak do niego doplyniemy?”. , Nie. Jest solid-
nyibogaty” - styszy odpowiedz, ale nie zaprze-
staje pytan: ,A jak my wszyscy staniemy na tej
nowej ziemi, to jej nie bedzie za ciezko? [...] Prze-
CleZ wWszyscy naraz wysiagdziemy — czy ona nas
udzwignie?”. Rozmowa zostaje przerwana przez

wielkg fale, ktéra zabiera chlopca w morskie

glebiny. Cho¢ pamietamy historie matego Syryj-
czyka Alana i doskonale wiemy, jaki tak na-
prawde byt jej konigc, basn, ktora ogladamy
na wroclawskiej scenie, rzadzi sie wlasnymi
prawami.

Maty topielec w morskich glebinach poznaje
fantazyjne postaci, z ktérych kazda ma nie tylko
swoja historie do opowiedzenia, ale i przestanie,
ktore pozwala chlopcu - z pewnoscig takze
dzieciom na widowni — zrozumie¢ skale okru-
cienstwa i bezmyslnosci ludzi. Na szczescie da-
ja takze przestrzen na wiare w sile empatii.
Nietatwo w krotkiej relacji przytoczy¢ ogrom
drobnych historii przywolywanych w spektak-
lu, z ktérych kazda oddziatuje na emocje i ma
swoja wage — nie tylko dzieki wietnemu teks-
towi Sikorskiej-Miszczuk, ale i zapierajacej dech,
pelnej wizualnego rozmachu inscenizacji. Fi-
natowe pojednanie Omara z ojcem, ktory, za-
pewne pochlonigty strachem o zycie swojego
syna, ignorowal dotychczas jego niespozyta
wyobraznie¢ i wrazliwo$¢, daje autentyczng na-
dzieje. Bo jesli udato si¢, cho¢by w basniowym
planie, przefamac konflikt ojca i syna, moze
jest to zwiastun szansy na ocalenie czlowieczen-
stwa? Zamykajaca spektakl sekwencja zdaje
si¢ by¢ takim wlasnie przestaniem. Omar ze
swoim ojcem wzlatuja w przestworza, by szuka¢
nowego domu. My za$ jestesmy proszeni, jesli
ich zobaczymy, aby pomacha¢ im lub zaprosi¢
do siebie, jesli mamy miejsce i naszej ziemi nie
bedzie za ciezko.

To juz lekcja, ktorg musimy odrobi¢ wszyscy

- niezaleznie od wieku.



