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Hrabal bez Hrabala
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Ze sceny stychac dobrg literature, ale opowiadanie Hrabala
zostato zawezone juz przez adaptatora przede wszystkim
do opowieSci o seksualnej inicjacji.

¥ Bohumil Hrabal jest mistrzem opisywania
szarej codziennosci, z rzeczy brzydkich, try-
wialnych wydobywa zaskakujacy czar. Na
dnie szamba widzi perle. Jak nikt inny potrafi
mowic¢ o Zyciu i $mierci jezykiem knajpianych
zwierzen i anegdot. Jego bohaterowie pija piwo
z jednego dzbana i jedzg gulasz wolowy z garn-
ka, nocg w bieliznie biegaja do podworkowych
wychodkow, kochajg porzucone koty. Przezy-
waja banalne, groteskowe, czasem absurdalne
zdarzenia, ktére zyskuja niespodziewang gle-
bie lub, po prostu, pod piérem Hrabala staja
si¢ piekne. Bo czy krople moczu, ktore opadaja
na wiosy Maszy z rozpryskujacej si¢ szpital-
nej kaczki, opisane jako I$niace niczym bursz-
tyn, nie stajg sie pokretnie piekne, a czy Pan
Zawiadowca ubrudzony ptasimi odchodami,
ktorego rece obsiadajg oswojone z nim go-
febie, nie jest w gruncie rzeczy pigkny? Takich
scen z opowiadania Pociggi pod specjalnym
nadzorem mozna by przywolac wigcej. Pigkno
codziennosci, barwny jezyk pisarza i humor,
ktory przynalezy czeskiej duszy (cho¢ sami
Czesi twierdza, ze duszy nie maj3), powoduja,
ze teatr lubi adaptowac na sceng Hrabalowska
proze, a publicznosc lubi ja ogladac.

Teatr Dramatyczny postanowit rozpo-
czac sezon od premiery Pociggow..., ktore
obrosty juz dlugg tradycja gtéwnie dzigki
oscarowej ekranizacji Jifiego Menzla z 1966 ro-
ku, do ktoérej Hrabal napisat scenariusz (opo-
wiadanie powstato rok wczesniej). Czy po po-
nad piecdziesigciu latach bohaterowie matej
stacyjki kolejowej majg jeszcze cos do powie-
dzenia wspolczesnemu widzowi? Czy czeski
rezyser z polskimi aktorami potrafia wydoby¢
niepowtarzalny humor czesto paradoksalnych
sytuacji polaczony z tragizmem dziejow?

Widz od razu zostaje zaproszony na stacje
kolejowa w Kostomlatach, gdzie Mitosz Pip-
ka — miody chlopak, ktory trzy miesigce wezes-
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niej podciat sobie zyly z powodu nieudanej
inicjacji seksualnej — zawiaduje przejezdzaja-
cymi pociggami. Razem z nim na stacji pra-
cuje dyzurny ruchu Catusek stynacy z podbo-
jow mitosnych. A nad wszystkim czuwa Za-
wiadowca — mitosnik gotebi i przeciwnik pa-
noszacego si¢ ,wieku erotyki”. Jego wygtasza-
ne przez swietlik oskarzycielskie monologi
bawig i straszg widownig. Takich ,,$wietoszkow”
perorujacych z ukrycia tatwo bysmy dzisiaj
znale7li. ,,Wszystko jest przeerotyzowane. Wsze-
dzie same pokusy. [...] Tfu, nic, tylko migso!
tylko cialo! W perspektywie morderstwa na
tle seksualnym. Na tawe oskarzonych z nauczy-
cielami, ktorzy pozwalajg na wyktady o sprawach
plci!” Czego nie wypowiada w ukryciu, to wy-
krzykuje w twarz zonie, ktora raz na kwartal
wymierza mu policzek.

Twdrcom, gtownie dzigki scenografii, udato
sie stworzy¢ klimat stacji kolejowej w pod-
rzednym miasteczku. Drewniane biurko, stot
telegraficzny, szafka z czajnikiem, kozetka wy-
pelniajg przestrzen spowita dymem z palgcych
sie papierosow. Obszar gry podzielony jest na
trzy przestrzenie. Nie pokazujac barwnie opi-
sanego w opowiadaniu gabinetu Zawiadowcy,
ograniczono stacyjke do dyzurki. Przez srodek
sceny ciggnie sie zas tor, po ktorym od czasu do
czasu pedzg przywolywane przez projekcje wi-
deo pociagi. Sceny, w ktorych Mitosz wspomi-
na swoich przodkow, rozgrywaja sie zas w gle-
bi, na trzecim planie. Stowa miodego chlopaka
ilustruja zywe obrazy pokazane z pelng humoru
i ironii prostota. Tam widz poznaje dzieje dziad-
ka hipnotyzera, ktory sita mysli chciat wstrzymac
wkraczajace do Czech niemieckie czolgi, i pra-
dziadka dobosza - rannego na moscie Karola
w 1848. W glebi sceny pojawia si¢ tez drezyna
z notablami — dyrektorem ruchu i radca.

Milosz grany przez Otara Saralidze ma w so-

bie chlopiecos¢, naiwnosc i miodzienczg swie-

zos¢. W przeciwienstwie do niego Catusek
posiada juz do§wiadczenie smakosza zycia,
jest wnim dystans i dojrzalos¢ mezczyzny. Ro-
bert Majewski zarysowuje postac bardzo de-
likatnie, potsrodkami, drobnym gestem. Rola ta
wymaga jednak czasem wigkszej energii, tem-
peramentu, zwlaszcza w ostatnich scenach, gdy
realne niebezpieczenstwo zbliza si¢ do mate;
stacyjki, a gest oporu moze zostac przyplacony
zyciem. Najciekawsze role stworzyli aktorzy
grajacy postaci epizodyczne. Radca Murarick
oddany sprawie niemieckiej, nieudolnie za-
wieszajacy portret Hitlera (Piotr Siwkiewicz),
a nade wszystko Pani Zawiadowczyni grana
przez Malgorzate Niemirska najcelniej oddaja
Hrabalowska groteske. Scena, w ktorej Milosz
z prostotg prosi Panig Zawiadowczynie, by
jako starsza i do$wiadczona kobieta ,,przytaria
mu rozek”, zagrana jest mistrzowsko. Niemir-
ska ukazuje odchodzace pigkno, kobiete, kto-
ra nie moze juz stac si¢ partnerka seksual-
ng dla mlodego chiopca. Przejmujacy jest mo-
ment, kiedy Zawiadowczyni po zapewnieniu
Milosza, ze jest prawdziwym mezczyzng, w gle-
bi sceny od$piewuje z zalem prosta piosenke
O przemijaniu.

Groteskowg aure spektaklu w duzej mierze
buduje tez muzyka duetu SzaZa (Pawet Szam-
burski, Patryk Zakrocki). Wspolpracujacy wie-
lokrotnie z tworcami teatralnymi muzycy Swie-
tnie czuja sceng, rozumieja prawa dramaturgii,
a ich improwizacje wydobywaja Zywiol hu-
moru. Dzwieki klarnetu i skrzypiec nasladu-
jace gwizd czajnika, zblizajgce sig kroki, nad-
jezdzajace pociagi wielokrotnie stajg sie Zrod-
tem $émiechu, na przyklad w scenie, gdy Wik-
toria Freie, z ktora Milosz przezyt swoj pierw-
szy raz, opuszcza kancelari¢ dyzurnego. Skrzy-
pienie sztucznej nogi i nakrecanie biodra, ilu-
strowane muzykg, a ogrywane przez aktorke,
wywotuja zastuzone brawa publicznosci.



Hrabal w adaptacji brzmi madrze, dosc¢
zartobliwie, nikt nie ma watpliwosci, ze ze
sceny stycha¢ dobrag literature, ale Hrabal
Krofty zostat pozbawiony waznego wymiaru
—odebrano mu niezwykle wazng i decydujaca
o wartos$ci opowiadania warstwe. W tle indy-
widualnej historii Mitosza niby mimowolnie
przebijaja sie wojna i $mier¢, ktorej oddech
miody chtopak kilkakrotnie czuje na swoich
plecach (Hrabal z wlasnej biografii zaczerp-
nat opowiesc o tym, jak Milosz cudem nie zostat
rozstrzelany przez hitlerowskich zotnierzy).
Wagony wypchane padajgcymi zwierzetami
ze zsinialymi nogami, krowa ze zwisajagcym
u ogona rozktadajacym sie cielakiem, byk
z wylupanymi oczami czy owce wyjadajace
sobie z glodu welne - to silnie zapadajace
W pamig¢c opisy, ktore stajg si¢ metafora
upodlenia, bestialstwa, odhumanizowania.
Niemcy w pasiastych pizamach uciekaja-
cy z plonacego nocg Drezna uruchamiajg
w czytelniku obraz niewinnych ofiar. Na tym
tle marzenie Milosza, by sta¢ sie prawdziwym
mezczyzng, a nie uschniety lilia, nabiera
innego wymiaru, a opieczagtkowane nie-
mieckimi stemplami po$ladki Zdenki Swie-
te) s3 czyms wigcej niz tylko oryginalnym pod-

bojem milosnym Catuska.
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Pociggi pod specjalnym nadzorem Krofty

W opowiadaniu Hrabala najwazniejsza jest

scena finalna. Mitosz po wrzuceniu bomby do
pociggu z amunicja zostaje postrzelony przez
niemieckiego zolnierza, ktorego w tym samym
czasie sam rani w brzuch. Ostanie minuty zy-
cia Milosza, ktory obserwuje umierajacego
obok niego w rowie mezczyzne, mozna uznac
za jedng z najbardziej wstrzasajacych scen w li-
teraturze. Jej dramatyczna sifa zostala niegdys
oddana przez Bartosza Zaczykiewicza w Ogol-
nopolskim Konkursie Recytatorskim. Wyko-
nawca przypflacit ja chwilowg utratg swiadomo-
Sci. Hrabal pokazuje bezsens i przypadkowos¢
Smierci wojennych przeciwnikow, ktorzy tak
samo pragng zyc. Powoli umierajgc, Milosz
staje si¢ zarazem obserwatorem konania. Wi-
dzi maszerujace nogi, ktore w wyniku postrza-
fu same bezwiednie i panicznie si¢ poruszaja.
Styszy rozpaczliwie wykrzykiwane stowo ,,ma-
ma”, obserwuje, jak zotnierz chwyta zawie-
szony na szyi medalik z czterolistng koniczynka,
ktory nie przyniesie mu juz szczescia. A potem
w sniezng noc nieudolnie dobija umierajgcego.
Nie z nienawisci, lecz z litosci, bo jak mowi:
,Byl to tez czlowiek taki jak ja [...]. A jednak
jeden drugiego doprowadzilismy do $mierci,
chociaz z pewnoscig, gdybysmy si¢ spotkali

gdzie$ kiedy$ w cywilu, by¢ moze polubiliby-
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smy si¢, porozmawiali”. Mitosz do konca swo-
ich chwil trzyma martwego zolnierza za reke.
Ta scena wzyna si¢ w pamiec, dtugo, bolesnie
kluje i zostawia z cisza otwartych ust.

Tego wszystkiego nie ma w inscenizacji Ja-
kuba Krofty. Spektakl konczy si¢ obrazem, kiedy
Calusek i Zawiadowca po odglosach strzalow
wnosza do kancelarii wykrwawiajacego sie
Miltosza. Nie ma sceny, w ktorej wielka historia,
na ktorg bohaterowie Hrabala nie maja wply-
wu, z calym okrucienstwem wdziera si¢ w co-
dziennos¢ Kostomlatow, przez co stacyjka ko-
lejowa staje si¢ metafora $wiata, a Milosz i nie-
miecki zZolnierz figurami wcisnietymi w me-
chanizmy politycznych procesow. Opowiada-
nie Hrabala zostaje przez adaptatora zawezone
przede wszystkim do fadnej opowiesci o seksual-
nej inicjacji. A przeciez Milosz staje si¢ mez-
czyzng nie z Maszg, nie na kozetce z Wiktoria,
i wcale nie wtedy, gdy podejmuje miodzien-
cza decyzj¢ o rzuceniu bomby, ale w zderzeniu
z przypadkowym skandalem $mierci. W nieco
surrealistycznej rzeczywistosci Hrabala to
wiasnie w ostatnich minutach Mitosz, lezac na
martwym ciele, osiagga upragniona dojrzatosc.
Tylko w $miatym zestawieniu $mieszno$ci
zycia z jego okruciefistwem mozna odkry¢

geniusz czeskiego pisarza.



