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/emsta na styszacych?

AUTOR: MAGDALENA HASIUK

Prowadzony przez Kotowskiego zespot w Scenografii gtosow stworzut
przestrzen, w ktorej osoby gtuche i styszace spotykaja sie na rownych

pozycjach w artystycznym doswiadczeniu.

¥ Biala, prostokatng przestrzen foyer Galerii
~ Teatru Studio okala rzad krzesel, miejscami
podwojny. Na jednej z krétszych scian umiesz-
czono duzy bialy ekran, a na bialej podlodze
ustawiono piec niewielkich podestow. Rdznig
sie wielkoscia i wysokoscia, zakomponowane
zostaly w pewnym rytmie. Ascetyczna, dobrze
oswietlona przestrzen sprawia wrazenie trans-
parentnej, zachecajacej do patrzenia. Widzo-
wie oglada¢ moga nie tylko obszar gry, ale
i siebie nawzajem. Jak si¢ okaze w toku per-
formansu — dobra widocznos¢ i czytelnos¢
obrazow to warunek niezbedny do zaistnienia
spotkania, w ktorym czes¢ uczestniczacych
0sob nie styszy.

Widzowie wchodzacy do foyer s3 witani
przez mezczyzne w blekitnym fraku i szerokich
spodniach z lampasami (Daniel Kotowski).
Jego niebieskie nakrycie glowy przypomina ni
to kask, ni to kolnierz weterynaryjny, koja-
rzyc si¢ moze z gtosnikiem. Ostry makijaz
podkresla przede wszystkim oczy. Od pierw-
szej chwili zwraca uwage wyraz jego twarzy,
niby czarujgcy i uwodzicielski, ale niejedno-
znaczny. Po czasie okaze si¢ on takze mani-
pulatorem upojonym wladza. Czlowiek tuba
szerokim, wyrazistym gestem zaprasza wi-
dzow do przestrzeni gry.

Ustawione tam podesty, srodkowy i dwa
skrajne, zajmuje juz tréjka aktorow. Alicja
Czyczel, Wiktoria Kruszczynska i Daniel Do-
bosz noszg dlugie, lekkie, powldczyste suknie
o wyrazistych kolorach - fioletowa, rézowa
i zielong - bogate w falbany, wstazki i wstawki.
Sylwetki aktoréw sg doskonale widoczne na
monochromatycznym tle. Przez wieksza czes¢
piecdziesieciominutowego performansu kaz-
dy z wykonawcéw dziata w izolowanej prze-
strzeni, zawsze jednak w odpowiedzi na su-
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gestie mezczyzny glosnika. Niemal nigdy nie
samodzielnie. Kotowski jako jedyny porusza
sie swobodnie miedzy podestami. Podchodzi
kolejno do wykonawcow, inicjuje ich dziala-
nia, zachegca albo przynagla do kolejnych za-
dan, koryguje, momentami nie kryjac frustra-
cji. Dzialaniem zapewnia rozwdj akcji. Pelni
role dyrygenta, szefa choru, rezysera-demiurga
modelujacego rzeczywisto$¢ wedlug wiasne;
ograniczonej (chocby przez obecnosc tuby na
glowie) perspektywy. Tylko jego dlonie, przez
wiekszg czesc¢ czasu skrzyzowane na plecach,
prowadza jak gdyby niezalezne zycie, uktadaja
sie¢ w kolejne gesty — moze w znaki jezyka mi-
gowego? Kontakty miedzy poszczegolnymi wy-
konawcami nawigzuja sie stopniowo. W miare
rozwoju akcji uwalniaja si¢ oni z przypisa-
nych im podestow, przemieszczaja miedzy
nimi, podchodza bezposrednio do widzow,
nawiazujg bliski kontakt, by w finale juz cala
czworka spotkac sie na podescie ustawionym
centralnie.

Pomyst dramaturgiczny Daniela Kotow-
skiego — artysty wizualnego i performera, Glu-
chego i aktywisty na rzecz osob gluchych - jest
z pozoru bardzo prosty. Zainspirowany Re-
publikg gtuchych 1lyi Kaminsky'ego — powie-
scig, w ktorej osoby gluche narzucaja stysza-
cym sposob funkcjonowania, w tym i komu-
nikacji — zbudowal podobna sytuacj¢ w tea-
trze. Tak naprawde tylko odwrocil role znane
osobom gluchym z do$wiadczenia. Struktury
spoleczne i §wiadomo$¢ obywateli w naszym
kraju sprawiaja, ze jezyk 0s6b gluchych (PJM
- polski jezyk migowy), a wraz z nim i ich toz-
samosci sa czesto kwestionowane, a nierzadko
stosowana w ich edukacji przemoc ma w za-
mysle opresoréw stuzy¢ ich lepszej integracji
ze styszacymi. Zeby da¢ namiastke takiemu

doswiadczeniu, autor performansu zbudowal
ascetyczng strukture dziatan, powtarzalnych,
cho¢ z pewnymi wariacjami.

Na scenie Kotowski jako czlowiek tuba
uzywa glosu fonicznego do tresury styszacych
aktorow. Podchodzi do jednego z podestow
i wypowiada glosno samogloske - inng dla
kazdego performera, subskrybowang takze na
ekranie (z mysla o widzach ghuchych). Obo-
wigzkiem danego wykonawcy jest przetozyc
dzwigk na obraz zlozony z gestow, wyraziste;
pozy, mimiki. Do kazdej samogloski wyko-
nawca przedstawia kilka wariantow gestycz-
nych. Aktorzy momentami zaskakujg obra-
zami, trwajac w niewygodnych, asymetrycz-
nych pozycjach, zwisajac z podestow, utrzy-
mujac wystudiowane i ekspresyjne miny.
Podczas gdy jeden z performerdow przedstawia
kolejne warianty obrazowej ilustracji dzwie-
ku, inni pozostaja nieporuszeni. Po takiej
sekwencji dyrygent przemieszcza sie do kolej-
nego podestu, by podac inna samogloske ko-
lejnemu wykonawcy. Takich powtorzen jest
kilka. Po samogtoskach czlowiek glosnik
domaga si¢ translacji gestycznej sylab, zbitek
gloskowych. Czgsto nieusatysfakcjonowany,
mimo odwaznych propozycji aktoréw, zada
wigcej gestu, wigcej ekspresji, kolejnych po-
wtorzen. Podchodzi do aktoréw blisko, uktada
dlonie na ich gardtach. Powtarzanie staje sie
nuzace, a nawet bolesne, co i raz dochodzi do
aktow - w pierwszym odruchu chciatam napi-
sac — mikroprzemocy, ale juz po chwili wiem,
ze tu chodzi o przemoc.,

W pewnym momencie cztowiek gltodnik
wymaga od aktorow rowniez wydawania dzwie-
kow, coraz glosniejszych, bardziej przeszywa-
jacych. To dopraszanie sie 0 dzwieki wyzwala
wykonawcéw z podestéw, podchodza do wi-




dzow. W reakcji na glosne krzyki niektorzy
styszacy przyslaniajg uszy. Odmawiaja stu-
chania. Dynamika zdarzenia budowana jest
w taki sposob, ze w kazdej chwili dyrygent
moze podejs¢ do otwierajacego glos aktora
i gestem skierowanym w strong jego krtani,
imitujgcym sciskanie albo wylaczanie pokret-
fa, zasznurowac go, uciszy¢. Ta nieprzewidy-
walnos¢, a przede wszystkim opresyjnosc jego
dzialan budzi niepoko;.

Zarowno obserwujac aktoréow wyginaja-
cych sie i zastygnietych w nienaturalnych po-
zach (swojg droga wiele z nich przypomina
te znane z dawnych rycin i fotografii teatral-
nych albo tradycyjnie inscenizowanej opery),
asystujac w kolejnych powtorzeniach wymu-
szonych przez nieusatysfakcjonowanego dyry-
genta, jak i wstuchujac sie w glosne, przeciagte
krzyki, wielu widzow, przynajmniej tych
styszacych, doswiadcza dyskomfortu. Sa w tej
grupie zarowno ci, ktorzy przyszli do teatru
»Z ulicy”, ,nieprzygotowani’”, jak i ci, ktorzy
przed performansem przeczytali wszystkie
wprowadzajace teksty. Poczucie dyskomfortu,
dezorientacji zostalo bowiem programowo
wpisane w Scenografie glosow. Dopiero od-
wrocenie porzadkow uswiadamia wielu z nas,
styszacym, z czym na co dzien osoby gluche
muszg si¢ mierzyc. Potrzebujemy to przezy¢,
chocby na skorze reprezentujacych nas per-
formerow.
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Scenografia gtosow Kotowskiego

Ale czy zamiarem Daniela Kotowskiego by-

fo jedynie zdezorientowanie sltyszacych wi-
dzow, by dzieki dyskomfortowi cho¢ przez
chwilg blizej przyjrzeli si¢ opresji doswiad-
czanej przez osoby gluche? Czy Scenografia
glosow byla zemsta na styszacych, swoistym
teatrem okrucienstwa?

Przestanie performansu zawarte zostato juz
w jego tytule. Wedtug Stownika jezyka pol-
skiego ,,glos” oznacza nie tylko dzwigk arty-
kutowany lub jakikolwiek inny, mowe, spiew,
brzmienie czegos, nie jedynie parti¢ jakie-
gos instrumentu lub spiewaka, ani tez czesc
choru czy decyzje wyrazona w glosowaniu,
ale takze prawo przemawiania, wypowiedz,
zdanie, sad, opinie. Z kolei rolg scenografii
w teatrze jest ,kreacja przestrzeni”. Kotow-
ski w Scenografii glosdw postuluje stworzenie
przestrzeni, w ktorej prawo do przemawiania,
wypowiedzi, zdania czy opinii bedzie mial kaz-
dy, bez wzgledu na rodzaj jezyka, jakim sie
postuguje - prawo do wypowiedzi i do jej ro-
zumienia w transparentnej i bezpiecznej prze-
strzeni kontaktu. Finatowe przestanie perfor-
mansu ewoluuje od oznajmien: ,,Mowie do
ciebie”, ,,Mowie za ciebie”, do wyznan: ,,Mé-
wie sam siebie” i ,, Mowie za siebie”. Z komen-
tarzy do spektaklu dowiadujemy sie, ze taka
przestrzen wielojezycznego wspotistnienia
nie jest utopia. Jedna z nich istnieje od dawne
w balijskiej wiosce Bengkala. Opisana przez
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Anne¢ Goc w mistrzowskiej ksigzce Glusza po-
stuzyta Kotowskiemu jako kolejna inspiracja.
Wyspiarska, liczaca nieco ponad dwa tysigce
0sob spotecznos¢, ktorej blisko piecdziesieciu
przedstawicieli nie styszy, stworzyla i w zde-
cydowanej wiekszoséci uzywa lokalnego jezyka
migowego kata kolok. Powszechna dwujezycz-
nos$¢ mieszkancéw pomaga budowac wspdl-
note bardziej empatyczng i znacznie bogatsza
w doswiadczenia, niz wtedy, gdyby tworzyty ja
dwie oddzielne i izolowane grupy. Spotkanie
zKulturg Bali juz raz przyniosto teatrowi (i nie
tylko) odrodzenie... Wiele jednak pozostaje
do zrobienia. Jak na razie prowadzony przez
Kotowskiego zespol w Scenografii glosow
stworzyl przestrzen, w ktorej osoby gluche
i styszace spotykaja sie na rownych pozycjach
wartystycznym doswiadczeniu, i wiem przez
skore, ze z tej sytuacji chyba wszyscy wycho-
dzimy bogatsi.

Jako postscriptum chciatabym tylko dodac
niedokladny zapis wypowiedzi Daniela Ko-
towskiego z elektryzujacego spotkania z nim
i z Anna Gog, ktdre odbylo sie po jednej z rea-
lizacji performansu. Nie moge przesta¢ myslec
o wypowiedzianych wowczas przez artystg
stowach: ,,Jezyk dla nas jest najwazniejszy -
zeby Gtlusi byli widziani, zeby da¢ nam prze-
strzen do zabierania glosow, traktowac Glu-
chych jak mniejszos$¢, ktora ma swoje prawa
i swoja kulture. To jezyk daje wolnos¢”. M




