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Jrospera

Wiadze Prospera raczej sie w spektaklu czuto, niz sie o niej mowito.
| byta ona powodem nie tyle do chwaty, co do odpowiedzialnosci,
Czasem wyraznie cigzacej bohaterowi.

M Jedno z bardziej intrygujacych i zagadko-
wych przedstawien ostatniego sezonu - BURZA
Williama Szekspira w rezyserii Pawta Migkie-
wicza - koresponduje przede wszystkim z ko-
mentarzem do dramatu, Morzem i zwierciadlem
Wystana Hugh Audena, wystawionym na tej
samej scenie Teatru Narodowego przez Jerze-
go Grzegorzewskiego, ale i z Burzg Krzysztofa
Warlikowskiego z warszawskich Rozmaitosci.
Obie premiery sprzed siedemnastu lat odbyty
sie zreszta w odstepie trzech tygodni. Jednak
przedstawienia Miskiewicza i Warlikowskiego
odnoszg sie wyraznie do polskiej wspdlczes-
nosci, a nawet sytuacji spoteczno-politycznej,
cho¢ oba na rozmaite sposoby odsytaja nas tez
w inne rejony. O ile Warlikowski diagnozowat
stan spoleczenstwa po transformacji, o tyle
Miskiewicz pokazal wyczerpanie politycznego
modelu, w jakim tkwimy, i potrzebe czy tez
nieuchronno$¢ zmian (btyskotliwg interpre-
tacje¢ przedstawienia opublikowal na tamach
»Teatru” nr1/2019 Jacek Cieslak). Ciekawe jed-
nak, ze akurat Burza sprowokowala obu twor-
cow do tego typu diagnoz.

Z poczatkiem 2003 roku Warlikowski po
raz pierwszy wypowiedzial si¢ na temat stanu
spoleczenstwa wprost, co byto sporym zasko-
czeniem, zwazywszy na krag dotychczas poru-
szanych tematéw. Zwinal na chwile sztandar
buntownika famigcego obyczajowe konwen-
cje, docenit wewnetrzng czysto§¢ mlodych
bohateréw, a w scenie §lubu odwotal si¢ do
polskiej tradycji. W roli krélewskiego doradcy
sportretowal tez Adama Michnika, ujawniajac
polityczne sympatie i ukonkretniajac swoja
wypowiedzZ. Byla to najbardziej dyskusyjna
warstwa spektaklu, takze z uwagi na portrety
ideowych przeciwnikéw Gonzala.

Warlikowski przede wszystkim jednak do-
konat §wietnych skrotow tekstu, eksponujac
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w swojej Burzy esencje migdzyludzkich relacji.
Byly one emocjonalnie gwaltowne, przy czym
rezyser i aktorzy pokazywali zaréwno cechy
charakterystyczne tych relacji, jak i ich para-
doksy, co przesadzilo o wartkim, zmiennym
toku przedstawienia i inteligencji tej narracji.
Intryga zostata jasno przedstawiona, a jedno-
cze$nie widzowie dostawali rozmaite sygnaty
zakldcajace jednoznaczne oceny, pokazujace
komplikacje. Celem skrotow byta tez elimina-
cja basniowosci i feerycznych czaréw, pewnej
naiwnoéci i falszywie dzis$ brzmigcych tonéw
Szekspirowskiego dramatu — na rzecz prezen-
tacji relacji i istoty dokonujacych si¢ na scenie
wydarzen. Kondensacji ulegta nawet rola Pro-
spera. Rezyser ograniczyl zewngtrzne znaki
jego wszechwladzy, podkreslajace logistycz-
na bieglo$¢, przejawiajace si¢ miedzy innymi
w wydawanych wielokrotnie rozkazach.

Wtadze Prospera raczej sie w spektaklu czu-
fo, niz si¢ 0 niej méwilo. I byta ona powodem
nie tyle do chwaly, co do odpowiedzialnoéci,
czasem wyraznie cigzacej bohaterowi. Dokony-
wal on tutaj bilansu zZyciowych wysitkow i wy-
boréw. Sprowokowana przezen katastrofa
okretu byta w spektaklu katastrofg samolotu,
stuzacego obecnie do migdzykontynentalnych
podrézy. Doprowadzata do konfrontacji z po-
litycznymi wrogami, ktérzy przed laty wygna-
li go z Mediolanu. Odbywala si¢ ona w ostat-
niej scenie przedstawienia, ale Prospero juz
w pierwszej przygotowywal corke na to, co ma
nastgpic.

W interpretacji Adama Ferencego bohater
jawil sie nieomal jako jeden z nas, kto$, kto nie
ustrzegl sie bledow, ale przede wszystkim sam
zostal skrzywdzony, i stara si¢ z tym wszyst-
kim rozliczy¢. Do$¢ gorzki bilans nie oznaczat
rozpaczy - wydaje si¢, ze na wyspie Prospero
zyskal dystans do wydarzen i siebie samego.

Jakby to, co najwazniejsze w Zyciu tej postaci,
dokonalo si¢ przed rozpoczeciem sztuki. Fe-
rency gral zatem spokoj, opanowanie i gorzka
$wiadomos¢ ludzkich motywacji, czyli doj-
rzalos¢.

Jego Prospero byl nie tyle czarnoksiezni-
kiem czy magiem, co intelektualista, ktory swe-
go czasu zrezygnowal z rzagdzenia, by studiowac
ksiegi. Tacy bohaterzy lokuja ambicje gdzie
indziej - zdobywajac madros¢, by wiecej zro-
zumie¢. Tak sie w tym jednak zatracit, ze w efek-
cie skazano go na banicje. Wygnanie bylo jak
przebudzenie ze snu. Gwaltowna zmiana kon-
dycji i statusu, utrata przywilejow i pokrzy-
zowanie planéw, gorycz wynikajaca ze zdrady
brata i niepewny los Mirandy zapewne sklo-
nily go do przewarto$ciowan. Jak sam moéwit,
to corka mobilizowala go do dalszych wysit-
kéw. W decydujacym momencie to ona oka-
zala si¢ kims, dla kogo warto zy¢. Nie ksiegi,
nie wiedza tajemna. To krétkie, ale dobitne
wyznanie stanowilo istote ich pierwszej roz-
mowy.

Jednoczesnie Prospero pozostawat w silnym
i tajemniczym porozumieniu z Arielem. Wy-
gladalo ono jak relacja z czlowiekiem, w ktdrej
oboje porozumiewaja si¢ telepatycznie, na
skutek sity ich zwigzku, albo z duchem, zgadu-
jacym ludzkie myf$li, zanim si¢ pojawig. Ariel
wcigz zmienial materialng posta¢. Sam rezyser
twierdzil, Ze jest ,aniolem, czyli istota migdzy
czlowiekiem a duchem” (Szekspir i uzurpator.
Z Krzysztofem Warlikowskim rozmawia Piotr
Gruszczyniski, Warszawa 2007, s. 157), ale jak-
kolwiek to rozumial, przedstawit go w sposob
daleki od ortodoksji. Ariel Magdaleny Cielec-
kiej cierpial z powodu narzuconej mu roli.
Posylany jak goniec w kazdej sprawie, zazarcie
walczyt 0 wolnos¢ i wydostanie sie z tej zalez-

nosci. Meka ta jednak zdawata si¢ wynika¢



tyle z umilowania wolnoéci, co z niedostatku
uczug, jakich oczekiwal wykonawca polecen
Prospera (moze takze dlatego, niezaleznie od
spetnianych funkgji i fizycznych przemian,
aktorka malowata usta, wkladata szpilki i bly-
szczacg sukienke, by po chwili skonstatowac,
ze nie ma to najmniejszego sensu). Odstgpiono
tutaj od wizji autora na rzecz zamanifestowa-
nia niepodleglosci bohatera. Ludzki wymiar
ibunt Ariela z pewnoscig oddalaty go od wy-
obrazenia aniota, a samg zaleznoé¢ od ideal-
nego porozumienia. Mial racje Grzegorz Nizio-
tek, twierdzac, ze to byt liminalny (G. Niziotek,
Warlikowski. Extra ecclesiam, Krakow 2008,
s. 66). Cielecka stworzyla kreacje o wyjatko-
wejsile, artykutujac bol swojej postaci. Smier¢
Ariela byla jedng z bardziej poruszajacych
scen przedstawienia.

Trzecig osobg, nad ktérg panowat Prospero,
byt Kaliban, autochton, mieszkaniec jego do-
mu, ksztalcony przez przybyszy, ktéry po pro-
bie gwaltu na Mirandzie zostal niewolnikiem.
Renate Jett grala buntownika, ktory zlorzeczyt
swemu panu i planowat jego zagtade. Z tatua-
zami na twarzy i potnagim ciele, w ogrodnicz-
kach i czarnej czapeczce, Kaliban méwil z tru-
dem - niczym austriacka aktorka, przedziera-
jaca sie przez jezyk polski z oporami, co da-

walo §wietny efekt. Istotna byta takze drama-
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Burza, rez. Krzysztof Warlikowski, TR Warszawa (2003)

Ferency w Burzy Warlikowskiego

tyczna sita postaci, jej tadunek byt po prostu
ogromny.

Prospero rzadzil wiec dorostg corka, Arie-
lem i Kalibanem, ale kochat tylko Mirandg.
W spektaklu miat rolg¢ stabilizujaca wobec
tych postaci, a Ferency wobec trzech znako-
mitych aktorek, z ktérymi byt w ciggltym kon-
takcie i ktore walczyty o wymiar swoich rol.
Jego postac stanowila centrum scenicznego
$wiata takze dla pozostatych — wszyscy okresla-
li si¢ wobec niego, ale to raczej oni méwili, a on
stuchal. Aktor grat Prospera prosto, bez ozdob-
nikéw. Dzialal wlasng obecnoécig, nie retory-
ka. Ferency, ktory akurat méglby uwodzi¢ sto-
wami, ani razu nie wyglaszat oracji. Dbalo$¢
o sens i dotarcie do partneréw, o przekazanie
wszystkiego w najprostszy i najkrotszy sposob,
dawala jego postaci sile i tworzyta jej autorytet.
Gléwny bohater pozostawal taki jak przedsta-
wienie: prosty, bez jakiegokolwiek nadmiaru.

Warlikowski po$wiecit wiele uwagi mlodym,
dajac czas na rozwdj ich zwigzku. Sportreto-
wal wewnetrzng czysto$¢, zar6wno ujmujacej
dziewczyny, pozostajacej w silnym i emocjonal-
nym zwigzku z ojcem, dobrze przygotowanej
do zycia, mimo ze wychowanej bez kontaktu
z ludzmi, jak i mlodzienca. Impulsywna, ale
posiadajaca intuicj¢ Miranda, w $§wietnym
wykonaniu Malgorzaty Hajewskiej-Krzysztofik
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fot. Stefan Okotowicz

oraz Ferdynand Redbada Klynstry, z trudem
znoszacy ciezka prace, godzacy sie jednak na
proby wyznaczane mu przez Prospera, byli na-
dzieja na lepsza przyszlo$¢, jaka, za autorem,
dawal tworca spektaklu. Bo czy to wazne, ze Mi-
randa nie miata dworskiej ogtady, skoro umia-
ta okazac serce? Albo ze ojciec Ferdynanda,
krol Neapolu, nie przebierat w srodkach, sko-
ro on sam wystrzegl si¢ pychy i umiat doceni¢
skarb, jaki otrzymal, przybywszy na wyspe?

Podobnie, jak nie dziwi, Ze Prospero pod-
dal go prébom. Sprawdzal go ze wzgledu na
dobro Mirandy, znajac me¢ska nature, ktora
gardzi wszystkim, co przychodzi zbyt latwo.
W postgpowaniu Prospera wida¢ byto nie tyle
patriarchalng wyzszos¢, co spetnianie powin-
nosci wobec nastepnego pokolenia. W relacji
obu aktoréw nie bylo wrogosci: ojciec oddawat
przysztemu zigciowi ukochang corke, a ten
uznawal w nim wlasnego ojca. Ferdynand czut
si¢ traktowany dobrze i uczciwie. Wszystko wy-
nikatlo z troski o Mirande, ktéra nie byta w ten
sposob zawlaszczana, tylko otaczana opieka.
Ale Prospero potrafil niespodziewanie poka-
za¢ swojg wladze i skroci¢ mtodym weselne
przyjecie.

Warlikowski uznawal niewinno$¢ Mirandy;,
czyli dziewictwo, ktore jest wedtug Szekspira
warunkiem szczg$liwego malzenstwa. Ta zasa-

czytaj dalej ’ J
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da zostawata uswigcona nie przez jakakolwiek
wiare, ale przez tradycje, uosabiang w spekta-
klu przez trzy amatorki w fowickich strojach,
ktore przychodzg na zaslubiny z przestrogami
iblogostawienstwem. Ceremonial podkreslat
role rodzicow, koniczacych proces wychowania.
Naiwno$¢ tej konwencji bywata klopotliwa dla
stolecznej publicznosci. A jednak byt to do-
skonaty sposob postawienia jej pytania: jak
przygotowac sie na spotkanie z drugim i po-
taczenie z nim zycia? Jakie umiejetnoéci trzeba
posiada¢, o co w tym naprawde chodzi? Czy
$miejgc sig, nie obnazamy klopotliwosci nie
tyle pytan, co odpowiedzi?

W telewizyjnej rejestracji spektaklu, powsta-
fej pig¢ lat po premierze, pod koniec tej sceny
pokazywano wysoko umieszczone okna, jak
w $wigtyni. Rezyser szanowal $wigto$¢ oby-
czaju i wskazywal, ze tu wlasnie jest sacrum.
Wytwarzali je migdzy sobg ludzie polaczeni
prawdziwym uczuciem. Czy rodzito si¢ ono
takze na skutek przestrzegania zasad i czysto-
$ci intencji? Jesli tak, Ojcowie Kosciota (pisa-
rze i teolodzy wczesnego chrzeécijanstwa)
zgodziliby si¢ zapewne, Ze jest to droga do
uznania Boga. Extra Ecclesiam? Moze wigc
nie catkiem.

Osobna grupe stanowili w spektaklu rozbit-
kowie Stefano i Trinkulo oraz dotaczajacy do
nich Kaliban, wspélnie reprezentujacy nizej sy-
tuowanych. Portretowani przez rezysera przy
barze, na wysokich stotkach, stanowili jedno-
cze$nie, jak inni bohaterzy spektaklu, obraz
wspolczesnych. Pili na umor i pletli gtupstwa,
planujac spisek, a ich relacje podlane byly spora
iloscig wodki i fascynacjg pomieszang z zalez-
noscig. Starszy Trinkulo (Stanistawa Celiniska)
pozadal miodego Stefana (Jacek Poniedzialek),

awtracajacy sie w to Kaliban stanowit zagroze-
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nie dla tej relacji. Widac bylo, jak niekochane
dziecko wiedZmy Sykoraks wchodzi w role nie-
wolnika, ktéra rekompensuje mu brak mitosci,
stwarzajac silng relacje. I zamiast Prospera wy-
biera Stefana, namawiajac go do zgladzenia
wiadcy wyspy. Zwracalo to uwage, ze relacja Pro-
spera i Ariela przeglada si¢ w Burzy w relacji
Stefana i Trinkula. Oboje w silnym makijazu,
niczym bohaterzy nocnego kabaretu, demon-
strowali sadomasochistyczna relacje w grote-
skowym wydaniu.

Inaczej bawila si¢ elita. Znakomicie roze-
grane sceny w samolocie, ktérym wracali do
Europy weselnicy z Tunisu, pokazywaty, ze
namoéwienie kogos do morderstwa trwa kilka
minut, a na szczytach jest ciasno i obsada
stale sie zmienia. Andrzej Chyra jako Antonio
cynicznie rozgrywal calg sytuacje, potaczony
w pare z ulegajacym mu, defensywnym Seba-
stianem Marka Kality. Lech Lotocki utrzymy-
wal rownowage miedzy dobrymi intencjami
Gonzala a $mieszno$cig jego retorycznych po-
pisow, ktore byly kunsztownym mnozeniem
stéw, nigdy jednak niepozbawionym sensu
ze wzgledu na rozwdj sytuacji. Krolewski do-
radca dobrze wiedzial, co robi, rozbrajajac
niektére nastroje, przepedzajac gromadzace
si¢ chmury, z ktérych mégt wynikna¢ nie tylko
deszcz, ale i burza. Dbat o krola Neapolu, ktd-
rego gral Zygmunt Malanowicz. Alonzo i Gon-
zalo reagowali na wydarzenia, a krdl, takze
pod wptywem domniemanej straty Ferdynan-
da, przechodzil przemiang, z przeciwnika Pro-
spera stajac sie jego sojusznikiem (taka droge
przeszed! podczas transformacji Aleksander
Kwasniewski). Antonio i Sebastian, ich niedo-
szli mordercy, pozostawali odporni na zmiany,
twardo realizujac wlasny plan. Sam Prospero
jawil si¢ w takim odczytaniu jako opozycjo-

nista bytego systemu albo wrecz przebywajacy
na wygnaniu emigrant.

Istotne bylo, jak rozwigzac teraz te sytuacje
tak, by jak najwiecej os6b mogto zy¢ dalej bez
uprzedzen, czyli jak po tym wszystkim wyba-
czy¢ sobie nawzajem i zacza¢ od nowa. Ostatnia
scena odbywala si¢ zatem przy stole, cho¢ nie
okraglym. Stal w bardzo drogiej restauracji,
gdzie Trinkulo $piewal przebdj Armstronga,
a Stefano i Kaliban podawali do stotu. Restau-
racja gromadzifa koronowanych uczestnikow
wydarzen wraz z doradcami. Juz samo miej-
sce, mimo artyzmu Celinskiej, nie wrézylo ni-
czego dobrego. Sebastian usilowal w ostatniej
chwili zerwa¢ spotkanie. Prospero wygtaszat
co$ na ksztalt oskarzenia, w ktérym czulo si¢
pretensje, ale ani wyznanie win, ani co za tym
idzie wybaczenie - nie nastepowalo. Poturbowa-
ny Antonio, moze doprowadzony na miejsce
sifg, nie wypowiadat ani jednego stowa. Wypi-
jal kieliszek szampana, podnosit si¢ i wycho-
dzil. Ludzie, ktérzy zdawali sie sami wytwa-
rza¢ sacrum z racji uczucia i czystych intencji,
ztrudem wznosili si¢ ponad doznane krzywdy,
ktore dlugie lata niszczyly ich Zycie, a juz prze-
$ladowcy zupelnie nie potrafili uzna¢ swoich
win. Wybaczenie okazywaio si¢ niezwykle
trudne, wrecz niemozliwe.

Burza byla i jest jednym z najlepszych spek-
takli Krzysztofa Warlikowskiego, ktory wszedt
w tym okresie do czotdéwki polskich rezyseréw.
Spektakl byl tez sukcesem aktoréw. Kto wie, czy
nie powstalo tu najwiecej rol, ktére kazdy z wyko-
nawcéw moze zaliczy¢ do czolowych osiag-
nigé. Adam Ferency, ktory zagral u Warlikow-
skiego Petruchia w Poskromieniu ztosnicy (1998),
a potem Leara i Otella w Opowiesciach afrykan-
skich wedlug Szekspira (2011), stworzyt w Burzy
jedna ze swoich najwiekszych kreacji. M
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