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z Tadeuszem Kornasiem o zwigzkach teatru i religii rozmawia Katarzyna Flader-Rzeszowska

KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA Niedawno ukazala si¢ Twoja
najnowsza ksiazka Apologie. Szkice o teatrze i religii. Analizujesz w niej
spektakle, ktore odwolujg sie do religijnych znakow, kodow, symboli.
Zawarty w niej wywiad z Jarostawem Fretem, tworca Teatru ZAR, zaczates
od pytania, skad pomyst na spektakl. A ja pytam: skad pomyst na
ksiazke?

TADEUSZ KORNAS Pomyst byt dosyé banalny: opublikowatem wezesniej
troche tekstow na temat zwigzkow teatru i religii. Pomyslatem, ze mozna
je razem zebrac i umiesci¢ w ksigzce. Dodalem jeden tekst nigdzie
niepublikowany, o Akropolis w Teatrze Laboratorium. Gdy zestawilem
je wszystkie, wydalo mi sie, ze wzajemnie si¢ dopelniaja, ze ze soba
rozmawiaja. Sam poczulem si¢ zaskoczony, jak bardzo. A skoro pisze
o problemach, ktore mnie bardzo interesuja, moge smiato stwierdzic,
ze to ksiazka, ktora zrodzila si¢ z wewnetrznej potrzeby.

FLADER-RZESZOWSKA Mysle, ze Apologie sq potrzebne czytelnikom.
Mato jest na rynku wydawniczym ksigzek, ktore dotykaja relacji
migedzy teatrem a religia. Malo osdb si¢ tym zajmuje. Sam piszesz, ze
niewielu krytykow i niewielu badaczy koncentruje si¢ na pograniczu

teatru i religii.

KORNAS Nie do konca sie z Toba i ze soba teraz zgodze. Takich ksiazek
jest jednak sporo. Bo i publikacje Uniwersytetu Opolskiego, i ksigzki
KUL-owskie profesora Wojciecha Kaczmarka i jego uczniow. Lecz ja
zadatem sobie inne nieco pytania niz te ksigzki. Pisze o teatrze i religii,
ale z calg pewnoécia nie o teatrze religijnym. Grotowski przez wiekszosc
zycia byt skldcony z katolicyzmem. Kantor? Kiedys powiedzial, ze jego
religia jest awangarda. Brook chcial robi¢ teatr uniwersalny... Raczej
interesowaty mnie matryce w mysleniu rezyserow, ktére powoduia, Ze ja
jako widz dostrzegam bardzo istotne zwigzki miedzy przestrzeniami
teatru i religijnosci. Zadawalem sobie pytania: do czego stuza tym rezy-
serom wykorzystywane artefakty z kregu liturgii? I jak one dzialaja
na widzow?

FLADER-RZESZOWSKA Mowiac o matrycach, myslisz o tradyciji,
kulturze, zktérych wychodzimy, a ktére przejawiaja sie potem w sztuce?

KORNAS Tak, dokladnie. Powoluje si¢ na tworcow, ktorzy wyrainie
do tradycji si¢ przyznajg. Grotowski mowil: ,Ja jestem stad”, Kantor
powtarzal, ze jest z Wielopola... Odwolam si¢ do prywatnej historii.
Moja mama pod koniec swojego zycia méwila, ze wigkszosé jej najbardzie]
wyraznych wspomnien i snéw siega czasow dziecifistwa, a nie wieku
dojrzalego. Wiem, Ze nie mozna tego rzutowac na szersza perspektywe,
ale jednak chyba wracamy, zwiaszcza w wieku starszym, do naszych
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mlodzienczych doswiadczen. Wracamy, niekoniecznie to sobie uswia-

damiajac.

FLADER-RZESZOWSKA Wracamy do kodéw, ktore gdzies w nas

zostaly zapisane?

KORNAS Wydaje mi si¢, ze wlasnie cos takiego mimowolnie si¢ ujawnilo
w wybranych przeze mnie spektaklach. Kod religijny funkcjonuje bowiem
niekiedy nieswiadomie. Idac za Hansem Ursem von Balthasarem, mozemy
mowic o przekraczaniu dzieki medium teatru horyzontu potocznego
bycia tutaj na ziemi. Wiasciwie kazdy chyba czlowiek ma takie marzenie,
by zagladnac za ten ,horyzont”, za podszewke realnosci, fizykalnosci
swiata. A jesli o tym nie marzy, toi tak umrze, i za ten horyzont zagladnie.
Nawet jesli tam nie byloby dla niego nic. Napisalem we wstepie ksiazki,
ze teatr moze byc rozrywka, teatrem dla zabawy, moze byc¢ teatrem
politycznym, krytycznym. [ bardzo dobrze, tak powinno by¢. Nie jest
przez to gorszym teatrem. Ale rzadko ktory z widzow i artystow przyznaje
sie, ze chce tez teatru, ktory dotykalby spraw dla wielu ludzi wciaz
najwazniejszych: religii, postrzegania swiata nie tylko w kategoriach
utylitarnych, przyblizania spraw, ktére kazdemu musza si¢ odstonic -
smierci na przyklad. Nie mowig tu o ortodoksyjnej religijnosci, aleo...

FLADER-RZESZOWSKA Przeczuciach?
KORNAS Przeczuciach, tropach... Tak. Ale i o czyms wiecej. ..

FLADER-RZESZOWSKA Interesuje Cig teatr, ktory zaglada za podszewke
rzeczywistosci, ktory sigga za horyzont. Czy kazdy dobry spektakl, ktory
bardzo powaznie pyta o czlowieka, ktory serio widzi jego tesknoty,
marzenia, przeczucia, nie jest spektaklem zagladajacym za horyzont?

KORNAS Wtedy kazdy spektakl bylby religijny. W takim przypadku
nie byloby o czym pisac w tym temacie. Moina, oczywiscie, odwolac
si¢ do Eliadego i jego koncepcji sacrum i pojecia ,homo religiosus”.
Eliade pisal, ze mozna czlowieka zamknac¢ w celi, i gdyby widzial tylko
zmieniajace si¢ pory dnia i nocy, patrzylby w koncu na to w kategoriach
religijnych. Ja jednak w tej ksiazce taka religijnoscia naturalng w zasadzie sie
nie zajmuje. Gdyby tak bylo, datbym podtytut Teatr i sacrum, a dalem inny.
Nie interesuje mnie w tej ksiazce rowniez ,sacrum bezwyznaniowe”.
Mnie raczej chodzilo 0 wykorzystanie w spektaklach konkretnych
struktur liturgicznych, ktore zostaly wypracowane przez tysiace lat
i wlaczenie ich — czasem swiadome, czasem nieswiadome — w przedsta-
wienia teatralne. To zaskakujace, ze owe struktury mozna bez problemu
w opisywanych przeze mnie spektaklach wyodrebnic. Kantor, Grotowski,
Brook, Fret, Cieplak i inni odwotuja sie do nich bardzo otwarcie.
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FLADER-RZESZOWSKA W wielokrotnie interpretowanych spektaklach,
na przykiad w Akropolis Grotowskiego czy w Wielopolu, Wielopolu Kantora,
dostrzegles struktury, ktérych wezedniejsi badacze nie dostrzegali. To
tez kwestia otwartoci badacza na szukanie fropow. Jesli jednak zobaczy
si¢ pewne znaki powtarzajace sie w nastepujacych po sobie sekwencjach,
to otwiera si¢ nowa mozliwosc odczytania nie tylko scen, ale i catych
spektakli. Daje to nowa przestrzen widzenia.

KORNAS Powiem nieskromnie, ze tak - ze daje taka mozliwo$é. W przy-
padku Akropolis to bylo zadziwiajace odkrycie. Widzialem przeciez
wielokrotnie filmowy zapis spektaklu Grotowskiego i nigdy wcze$niej
o tym liturgicznym aspekcie nie myslalem, nie dostrzegalem go. Az
nagle... Najpierw wystuchalem podczas sesji towarzyszgcej festiwalowi
Materia Prima w 2015 roku wykladu Dariusza Kosinskiego o Akropolis,
a potem, majac ten wyklad w pamigci, ogladalem na duzym ekranie filmowy
zapis przedstawienia. Patrzylem chyba jako$ nastawiony inaczej niz zwykle,
[ nagle pytanie: czemu dwukrotnie w zapisie pojawia si¢ kilkusekundowe
zblizenie na reke Harfiarza, ktora wypelnia caty ekran? Kciuk i palec
wskazujacy sa zlgczone! Przeciez to gest kaptana z przedsoborowej
mszy (taka byta odprawiana w czasie, gdy powstawalo przedstawienie).
Jesli konsekwentnie popatrzec w ten sposob na spektakl, to nagle okaze sie,
ze w koncowych scenach Akropolis mozna dostrzec liczne inne dostowne
Cytaty wywiedzione ze starej mszy, a dokladniej z mszy Requiem, czyli
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mszy za zmarlych. Probowalem przesledzic wiec te koncowg sceng
element po elemencie, gest po gescie, i wydaje mi sig, ze to sie sklada
w spojng calos¢, ze Grotowski poprzez te gesty i piesni cos waznego chcial
przekazac. Zreszty Flaszen sam powiedzial, ze Grotowski wykorzystuje
w swoim przedstawieniu aluzje liturgiczne i ogromnie go one zajmuja.
Nie chcialem przez to zakwestionowac innych, wczeéniejszych analiz
tego spektaklu, lecz dodac nowy, moze marginesowy trop.

W teatralnym sfowniku Grotowskiego waznym stowem byt ,,montaz”.
Dzigki montazowi prowadzil uwage widza. Najczesciej przytaczanym
przykiadem tej praktyki jest montaz w Ksigciu Niezfomnym. Ryszard
Cieslak ,,odtwarzal” zapisane w swoim ciele chwile szczescia, a widzowie
widzieli meczennika, bo tak prowadzona byta ich uwaga. Jesli jednak
odejdziemy od tego ,zmontowanego” przez rezysera na nasz uzytek
sposobu ogladania jego spektakli, to mozemy tez odnieé¢ z tego korzysé.
Na przyklad w Apocalypsis cum figuris, w ostatniej scenie, kiedy gaszone
s3 swiece, gdy Ciemny spiewa po lacinie Lamentacje Jeremiasza, jest to
ewidentne odniesienie do starych nabozenstw katolickich, a konkretnie
do Tenebre, czy inaczej - obrzedu Ciemnej Jutrzni. Szymon Piotr —
przeciwnik Ciemnego — mowigcy slowami Wielkiego Inkwizytora
z Braci Karamazow, gasi kolejne swiece. W obrzedzie Tenebre, odby-
wajacym si¢ w noce i poranki upamigtniajace czas, gdy Chrystus lezal
martwy w grobie, bylo tak, ze po kazdym psalmie czy lamentacji
gaszono kolejng swiecg. Na koniec zostawata tylko jedna i zanoszona
byla za oltarz. Miala czeka¢ do Zmartwychwstania. Szymon Piotr
gasi w spektaklu i te ostatnig §wiece, jakby nie bylo juz niczego dalej,
jakby to byl koniec. Ciemny $piewa wéwczas zamykajaca antyfone
Lamentacji Jeremiasza ,lerusalem, [erusalem, convertere ad Dominum
Deum tuum”. Spektakl koriczg padajace w ciemnosci stowa Szymona
Piotra:,,Idz i nie przychodZ wigcej”. Co z tego wynika? Montaz rezysera
spowodowal, ze odczytywano ten spektakl jako przegrang Ciemnego
(w domysle Chrystusa), a szerzej — jako diagnoze naszych czaséw. I to
pomimo faktu, ze to Ciemny byl postacia, z ktéra wszyscy sie przez caly
spektakl identyfikowali, albo przynajmniej chcieli si¢ identyfikowaé.
Dlaczego nagle wigc zwracamy si¢ w strone diagnozy Szymona Piotra?
A moze wlasnie trzeba si¢ tu sprzeciwi¢ montazowi Grotowskiego
i pojsc za Ciemnym? Moze tego oczekiwal rezyser? To sg hipotezy,
ktorych wiele mozna stawiac wobec jego spektakli. Kiedy Grotowski
rezyserowal Akropolis, Ksigcia Niezlomnego, byt radykalnym, antyka-
tolicko nastawionym tworcy. A jednak jego spektakle przepelnialy owe
liturgiczne struktury. To jest zadziwiajace. Dlaczego s3 tam wtloczone?
Jak dzialaja? Czy sa tylko mimowolnym wtretem?

FLADER-RZESZOWSKA Przyznajesz si¢ migdzy innymi do dwéch
perspektyw badawczych: do szukania w teatrze owych struktur litur-
gicznych i dramatycznej relacji czlowieka z Bogiem. Ta relacja przez
niektorych badaczy nazywana jest teologia teatru czy ukryta teologia teatru
- kryptoteologia. Myslisz, ze taka perspektywa jest dzisiaj teatrowi
potrzebna? Ze da sie dzieki niej patrze¢ na stare i nowe spektakle?

KORNAS Nie potrafie jednoznacznie odpowiedzieé na to pytanie.
Odpowiem pokretnie. Kryptoteologia nie jest potrzebna teatrowi wogole.
Nie moze tworca zakladaé, ze wrzuci do spektaklu troszeczke W-
i troszeczke tamtego, a wtedy ludzie beda mogli to odkryci nadac glebi
jego przedstawieniu. Chyba nie nalezy tak robi¢, bo nic dobrego
nie wyjdzie. ,Robienie kryptoteologii” na sile, z /aniem nie
wynikajacym z potrzeby, tylko z zasady, jest bezse
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Kieay Grotowski rezyserowat Akropolis

Ksiecia Niezcomnego, byt radykalnym,

antykatolicko nastawionym tworca. A jednak
jego spektakle przepetniaty liturgiczne struktury.

FLADER-RZESZOWSKA Myslalam raczej o perspektywie badacza,
ktory moze odkrywac kody i struktury.

KORNAS Takich badaczy jest bardzo niewielu, siedzaca naprzeciw mnie
jest jedng z nich. Bo wigkszo$¢ os6b nie ma kompetenciji, by odnosic¢
si¢ powaznie do liturgii. Mowie to bez zawoalowanej skromnosci, ale
wydaje mi sig, Ze jestesmy na tym polu wyjatkiem. Poniewaz mnie te
sprawy zainteresowaly, to mocno wniknalem w liturgike, i dzieki temu
tym tropem mogg przeanalizowac spektakle. Byloby jednak absurdem, by
wymagac od innych krytykow, by studiowali §redniowieczne ordynaria,
czytali, jak powinna wygladaé przedsoborowa liturgia i co ZNacza po-
szczegolne jej gesty. Ja w kazdym razie do tego nie namawiam. Dobra
krytyka teatralna czy praca badawcza nie musi by¢ oparta na glebo-
kiej wiedzy liturgicznej. Najczeéciej to wiedza zupelnie niepotrzebna
w kontekscie teatru. Tylko wyjatkowo si¢ przydaje.

FLADER-RZESZOWSKA Twierdzisz, ze w teatrze glownego nurtu malo
Jest tworcow, ktorych spektakle mozna umiescic w ,teatrze otwartego
horyzontu”. Jednym z nielicznych, ktéry nie boi sie stawiac teologicznych
pytan, jest Piotr Cieplak. Widzisz jeszcze kogo$, kto przyznaje sie do
inspiracji chrzescijanskich?

KORNAS Dla mnie wazne byly niektore spektakle Pawla Passiniego. Nie-
watpliwie odnoszg si¢ one do judeochrzescijanskiej tradycii. Moglbym
przytoczyc jeszcze kilka nazwisk, lecz niewiele. Ale zarazem wiele spektakli
probuje odnosic si¢ do Kosciola w inny sposob, ktory reboczo nazwe
krytycznym. Upraszczajac nieco, bardzo czesto istote Kosciota przedstawia
si¢ we wspolczesnym teatrze poprzez pedofilie, przemoc, nietolerancje,
pazernosc. Zgadzam sie, ze trzeba o takich sprawach krzycze¢, bez
wzgledu na to, czy robi sig teatr polityczny, czy religijny, czy kazdy inny.
Lecz czgsto w takim przedstawianiu spraw Koéciota tkwi przewrotnosc
tworcow, zlosliwa diagnoza. Pedofilia na przyklad jest jednym z najwiek-
szych grzechow, ale z calg pewnoscia nie istotg Kosciola (ten problem
nie dotyczy tylko Koéciota). Nie umiem sympatyzowac z teatrem, ktory
kastruje jakiekolwiek dylematy natury religijnej, a zarazem deklaruje,
ze odnosi si¢ w sposéb krytyczny do spraw religii. W konsekwencji
mowi o rzeczach, ktére osoby be¢dace w Kodciele napelniaja
najwigkszg ohyda i wskazuje, ze tak wyglada chrzescijaristwo. Ze po to
gromadzg si¢ chrzescijanie w Kosciele,

Chciatbym by¢ dobrze zrozumiany. Nie wolam o teatr bezkrytyczny,
o jakie$ apoteozy, ale 0 powazne traktowanie problemu. Niewatpliwie
spory odsetek widzow w Polsce to chrzescijanie. Lecz w teatrze trudno
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0 jest zadziwiajgce. Dlaczeqgd sg tam wttoczone?
Jak dziatajg? Czy sg tylko mimowolnym wtretem?

Tadeusz Kornas

im znalez¢ spektakle zajmujgce si¢ dylematami rozpaczy, niewiary,
przerazenia, rozdarcia, ktére ich tez dotycza. Najczesciej otrzymujemy
komunikaty. Cho¢ s wspaniale wyjatki. Pamietam spektakl sprzed
lat — Braci Karamazow w rezyserii Krystiana Lupy. Tam glebia takze
religijnych dylematow tytutowych braci byta porazajaca. Weale przeciez
nie oczekuje, ze tworcy powinni przemawiac z pozycji chrzescijaniskich,
nie o to chodzi. Ale by potrafili zalozy¢, ze w Kosciele sa tez ludzie, ktérzy
nie znalezli si¢ tam po to, by deprawowac nieletnich ministrantow czy
omamiac tgpych dewotéw. Zastanawiam sig, czemu nikt juz nie potrafi
i moze nie chce mowic ze sceny tak, jak kiedy$ Lupa, Okrutnie i moze
oskarzycielsko, ale z glebokg potrzeba wgladu w pokomplikowane sprawy.
Zastanawialem sig tez, czy w ostatnich latach pojawila sie na scenie
jakas postac, ktérej dylematy wiary i niewiary pokazane bytyby z per-
spektywy interesujacej na przyktad katolika, prawostawnego czy zyda.
Chyba nie... Jakby problem wadzenia sie z Bogiem zostal wyrzucony
na margines, pojawiat si¢ tylko w uproszczonych wersjach.

FLADER-RZESZOWSKA Pisales, ze w teatrze Kantora i Grotowskiego
bylo miejsce na bluznierstwo, ktére, jak rozumiem, nie tyle mialo obraza,
co prowokowac do myslenia, poszerza¢ pole odbioru. Zastanawiam
sig, czy w dzisiejszym teatrze mozna méwic o bluZnierstwie, czy tylko
o profanacji. BluZnierstwo zaklada wiare w Boga, z ktérym mozna sie
wadzi¢, mozna si¢ z Nim nie zgadzad, kléci¢ sie, mozna probowac Go
obrazi¢. Profanacja zas to czesto szczegolna niedbalosé, zabawa. Jak
pisal Giorgio Agamben: ,Przejécia od sacrum do profanum mozna
dokonac przez catkowicie niestosowne uzywanie swietoéci (a whaéciwie
jej reutylizacjg)”. Nie zamierzam stawia¢ jednoznacznych tez, ale czy
dzisiejszy teatr, jesli juz podejmuje tematy religii, to nie po to, by szukac,
pytac czy bluznic, lecz by wlasnie profanowaé?

KORNAS Nie mozna generalizowa¢, poniewaz byloby to niesprawie-
dliwe wobec wielu tworcow. To, co dzieje sie w teatrze, niekoniecznie
wynika ze zlej woli, nie zawsze wynika z checi skaleczenia innych,
tylko z braku, wyczerpania si¢ pewnych potrzeb. Hans Urs von
Balthasar pisze, ze zyjemy w czasach pochrzescijanskich, wiec jesli
ktos jest osobg niewierzaca, to wlasciwie trudno od niego wymagac,
by elementy wiary, liturgii, religii traktowal z czcia, zwlaszcza jesli
uwaza, ze s one szkodliwe. Mysle, ze dokonalo si¢ na przetomie wiekaw
przelamanie i w kulturze, i w teatrze. Wlaéciwie coraz czesciej trudno
mowic o bluznierstwie czy o profanacji, a raczej nalezy mowic o obojet-
nosci. Wiele rzeczy w teatrze, ktore oburza osoby religijne, nie wynika
z checi bluZznierstwa, profanacji, ale z niedbalosci, braku zaintere-




sowania, po prostu z potraktowania chrzescijanstwa jako mowlgac
kolokwialnie — problemu zupelnie nieistotnego, marginalnego, prze-

kroczonego...

FLADER-RZESZOWSKA W rozdziale Inne historie bardzo zainte-
resowalo mnie to, co napisales o Mszy Zmijewskiego i o Ewangelii
Kaczmarka. Tworcy wykorzystali religijng forme, pozbawiajac ja tresci.
Zostala tylko wydmuszka, symulakr. Bedgc na Mszy, zastanawialam
sig, czy tworca nie stosuje wlasnie strategii profanacyjnej polegajacej
na zabawie z duza domieszka ironii. Nic nie ma z istoty mszy swigtej,
jest za to zabawa forma. Mozna patrze¢ na niby-podniesienie, podejs¢

do niby-komunii.

KORNAS Geneza tego przedstawienia, jak wiemy, wiazala si¢ z sytuacja
polityczng. Prowokacyjnie i w niezgodzie ze swoja ksigzka powiem, ze
bylo to niestychanie ciekawe doznanie. Nie ciekawe artystycznie, bo ¢z
tam moglo si¢ wydarzyc? Ciekawe natomiast w aspekcie POZNawCzym.
Jak to zafunkcjonuje, kiedy zrobimy sobie msze jako przedstawienie
teatralne? Jest to naprawdg istotne pytanie, nie tylko dla tych, jak to
nazwalas, ktorzy chcieli sobie pozartowaé, ale na przyklad dla ludzi,
ktorzy sq zainteresowani problemami liturgicznymi. No bo ¢6z to
zlego sie stalo, skoro wszystko zostalo wykonane dobrze, absolutnie
zgodnie ze ,scenariuszem”. Moze nawet z lepsza dykcja niz na niejedne;j
mszy. Nawet stroje liturgiczne byly w barwach na konkretny dzies,
kiedy przedstawienie bylo powtarzane (kaptan w liturgii kosciota nosi
rozne kolory szat, w zaleznosci od dnia czy $wieta, ktore sie obchodzi).
Czy mozemy wigc powiedziec, ze to byla msza? Skoro wszystko szto
w najlepszym porzadku?

FLADER-RZESZOWSKA Ale jeszcze mamy kaplana.

KORNAS Ale aktor w roli kaplana wykonywal wszystko jak nalezy, jak
na normalnej mszy.

FLADER-RZESZOWSKA Ale jest tylko aktorem.
.

KORNAS No wiaénie! 1 tutaj nalezy zada¢ najwazniejsze pytanie. Co
sprawia, ze jeden czlowiek - aktor - robiac dokladnie to samo, rézni
sig istotowo od drugiego czlowieka, ktory jest kaplanem w rozumieniu
Kosciola katolickiego? Siegamy tu juz do fundamentalnych ontolo-
gicznych pytan. Z punktu widzenia kogo$ absolutnie areligijnego - to
wlasciwie powinno by¢ chyba wszystko jedno. Inaczej wyglada to z pozycii
doktryny.

Zderzaja si¢ tu dwie antropologiczne perspektywy. Mozna patrzec
na czlowieka z perspektywy ponowoczesnej, performatywnej, ktéra
zaklada, ze mozna poprzez swoje dziatania konstruowac siebie i rZeczy-
wistos¢. Wtedy Msza Zmijewskiego sie udala, byta jak kazda inna msza
w kosciele. Cho¢ jednak i z tej perspektywy to nie takie proste — trzeba
wprowadzic przynajmniej jeszcze jeden faktor. .. Bo jednak w zamierzeniu
mial by¢ to spektakl, dzielo artystyczne, wigc i tak nazwad tego msza sie
nie da (moze tylko jako tytul przedstawienia). Jesli za$ popatrzymy na
cztowieka z perspektywy istotowej, esencjonalnej, gdzie ,ja” czlowieka
Jest konsekwentnym immanentnym bytem, sprawa wyglada inaczej.
Z dogmatycznego katolickiego punktu widzenia msza nie jest dzietem

czlowieka, lecz uobecnieniem Bozej actio. By zostaé kaptanem, konieczne
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s3 swigcenia, konieczna jest ontologiczna, istotowa przemiana, nie zas
wola performowania, nawet w najlepszej intencji. Jesli katolicy zgo-
dziliby si¢ na to, ze msza jest performansem, jak kazdy inny, bylby to
koniec chrzescijanstwa. Msza, powtorze, to Boza actio, a kaptan dziala
in persona Christi. Performatyka moze i powinna badad msz¢ swoimi
narzgdziami, ale nie moze jej ,wyperformowaé”.

FLADER-RZESZOWSKA Liturgia w teatrze przeplata sie w twoich
badaniach z elementami teatru w nabozernistwie. Msze widziatam, ale
Ty zobaczyles cos, czego ja jako kobieta doswiadczy¢ nie moge. Byle$
na Athos. To grecki potwysep, republika mnichéw, miejsce, gdzie
mezczyzna moze dotrzec jedynie ze specjalnym pozwoleniem. Wszedles
na pewien czas w rytm zycia mnichow, by wyobrazi¢ sobie, jak moglo
wygladac odgrywanie Oficjum o Trzech Mlodziankach w Piecu Ognistym,
Twojarelacja jest jak dobry reportaz. Rozbudzasz ciekawosé, Widzi sie,
slyszy, a nawet czuje Athos.

KORNAS Od dawna chcialem tam jechaé. Nie tylko ze wzgledu na teatr,
choc takze dla tworcow teatru jest to miejsce szczegolne. Jezdzit tam,
2 tego co wiem, Wlodzimierz Staniewski z Gardzienic, aktorzy Teatru
ZAR i jeszcze inni artysci. Jest to wigc miejsce naznaczone teatralnie,
Ale nie ten trop byt najwazniejszy.

FLADER-RZESZOWSKA Jak dtugo byles na Athos?

KORNAS Niedlugo, bo tam nie mozna byc dlugo, chyba, ze zostanie
sie mnichem.

FLADER-RZESZOWSKA Najpierw trzeba dosta¢ pozwolenie.

KORNAS Najpierw trzeba dostaé pozwolenie, ktore opiewa na pigé
dni. Ja tam bylem siedem. Przekroczylem czas. Moge oficjalnie powie-
dzie¢, ze ten wyjazd byl zwigzany z moimi badaniami teatrologicznymi.
Na Athos zachowaly sie dwa zapisy Oficjum o Trzech Mlodziankach
w Piecu Ognistym (w klasztorze Iwiron i w Wielkiej Laurze). Nazwe
je - z braku lepszego okreslenia — dramatem liturgicznym Koéciola
prawoslawnego. Podczas tego oficjum odtwarzane byly sceny z Ksiegi
Daniela. Mnisi w , kostiumach”, z elementami chorei (nie jest jasne, czy
tanca, czy kroczenia), na specjalnym podescie imitujacym piec, §pie-
wali to nabozenistwo. Dzialo sig to w XV-XVII wieku. Ale analogicznie
jak bada si¢ sredniowieczny dramat liturgiczny - trzeba zobaczyé
wnetrza kosciolow z czasow istnienia obrzedéw, zastanowic sig, co
moglo stanowic scenografig, jak moglo wyglada¢ oéwietlenie, gdzie
byli ,widzowie”, jak wygladata emisja glosu - chcialem popatrzeé na
Oficjum o Trzech Mlodziankach. Badalem wnetrza, zastanawialem
sig, gdzie, w jaki spos6b moglo to zosta¢ pokazane, ogladalem ikony
z przedstawieniem Mlodziankéw w piecu. To byl jeden element
wyjazdu. Ale byl i drugi. To fascynacja tym, co wydawaloby sie, ze
wspolczesny swiat juz zupelnie odrzucit - pustelnictwem. Ostatnie
dni spedzitem juz - mozna tak to nazwa¢ — w skicie na konicu $wiata.
Mnisi, ktorzy decyduja sie zy¢ na Athos, spiewaja liturgie osiem,
dziewigc godzin dziennie. Bylem tam tylko kilka dni, a troche mi
to w glowie poprzestawialo.

FLADER-RZESZOWSKA Uczestniczyle$ w tym rytmie Zycia?
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KORNAS Tak, oczywiscie. Na Athos jest to naturalne, trzeba si¢ dopasowac
do godzin modlitw, nabozenstw, positkow. Ale zarazem nie jest to
doswiadczenie mnicha czy eremity, ale pielgrzyma. Nie ma co stwarzac
pozorow — nie da sie byc przez tydzien mnichem. Jesli bytbym teoretykiem
performansu, to moglbym powiedziec, ze byl to jeden z najpigkniejszych
performanséw, jakie widzialem w zyciu, w ktorym trwa sie nieustannie.
Natomiast z mojego skromnego punktu widzenia moge tylko stwierdzic,
ze byla to pigkna liturgia. Rozmawialem tez w skicie §w. Anny z mni-
chami, a szczegdlnie z jednym ojcem. Traktowal mnie jak heretyka, ale
rozmawial chetnie. Mowil o wolnosci. Pustelnictwo polega na tym, ze
rezygnujesz ze wszystkiego, co jest twoje, co jest swiatem i probujesz
siegnac do czegos najglebszego, co jest w tobie. Uczysz si¢ kontrolowac
swoj wzrok, stawiasz straz myslom, slubujesz catkowite postuszenstwo.
Mysli maja myslec, co ,.ty” chcesz, a nie biec swoimi sciezkami. W ,,Swiecie”
taka wolnosc¢ jest prawie niemozliwa. Ale jest jeszcze cos - wszystko
musi przepaja¢ modlitwa. W tej perspektywie najwazniejsze staje si¢

zanurzenie swojego wolnego ,ja" w Bogu.

FLADER-RZESZOWSKA Zatytulowales swoja ksiazke Apologie. Suge-
rujesz juz na wstepie jakas roznorodnosc. Chodzi o rozne teatry i rozne

struktury religijne, ktorych uzywaja ich tworcy?

KORNAS Gdybym pisal tylko o sobie, to nazwalbym ksiazke Apologia.
Bo jest to jawna apologia pewnego sposobu myslenia o teatrze. Natomiast
liczba mnoga wigze sie z tematami, o ktorych pisze. W kazdym przypadku:
Kantora, Grotowskiego, Teatru ZAR, Brooka i innych teatrow, s3 to
odmienne apologie teatru, rézne od mojej analitycznej apologii. Jestem
przekonany, ze we wszystkich przywolywanych przeze mnie spektaklach
(moze z wyjatkiem Mszy) pojawiajg si¢ takie watki, ktore sa obrona
religijnego postrzegania swiata i cztowieka. Nie chcg ograniczac,
lecz otwierac swiat ludzkiej wrazliwosci poza granice utylitarnosci.
Grotowski pod koniec swojego zycia mowil, ze traktujac sztuke jako
wehikul, buduje Drabine Jakubowa, po ktorej moga wchodzic i schodzic
aniotowie. Podobnie u Kantora. Najpierw mowil - wiesz to lepiej niz ja,
bo napisalas o tym ksiazke — Ze jego bogiem jest awangarda, ale pod
koniec zycia bylo to zdecydowanie bardziej skomplikowane. Jesli
popatrzymy na krzyze w Wielopolu, Wielopolu, jakze inaczej mozna
odczytad jego postulowany Teatr Smierci. Krzyz w chrzescijanstwie jest
nie do pomyslenia bez dalszego ciagu, czyli bez Zmartwychwstania,
Nie chce sugerowad, ze Kantor w tym celu wykorzystabkrzyze, ale nie-
watpliwie zdawal sobie sprawe ze znaczen, ktore nosza. Czy to co$
zmienia w odczytaniu spektakli? Czy kryje si¢ za tym jakas$ apologia,
czy moze pozostaje tylko zuzyty znak? I tak dalej, i tak dalej. Tyle ze
w kazdym z tych przypadkow to sa szczegolne apologie, bo to nie teatr
religijny. Jedynym teatrem religijnym, o ktérym pisalem w ksigzce, jest
Zespol Synodalny Apostolstwa Swieckich. Zajalem sie nim z innych
powodow niz pozostatymi przedstawieniami czy zjawiskami. Chcialem
po prostu przypomniec¢ o tym teatrze. Cala ksiazka nie jest jednak -
uparcie to podkreslam - o teatrze religijnym. Jest o pewnych religijnych
elementach, strukturach.

FLADER-RZESZOWSKA Jacek Kopcinski z okazji 1050. rocznicy Chrztu
Polski w ksigice Szfuka polska a Kosciol dzisiaj przedstawil raport
o relacjach migdzy teatrem a Kosciolem. Dowodzil w nim miedzy
innymi, ze w glownym nurcie sztuki scenicznej teatru religijnego nie ma.
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Zgadzasz sig, ze teatr religijny dziata na obrzezach ruchu zawodowego
w teatrze amatorskim, pr}:}rparaﬁalnym, seminaryjnym, ale nie w zawo-
dowym teatrze?

KORNAS Dokladnie tak mysle, ale nie upatruje w tym niczego zlego.
Byt bardzo krotki okres w historii teatru, kiedy teatr byt stricte religijny,
i mysle tutaj o dramacie liturgicznym, o dramatyzacjach liturgicznych.
Jednak teatr w swej istocie od zawsze jest po to, by pytac, podwazac,
atakowa¢, wstrzgsac. I taki jest teatr dramatyczny. Nie chcialbym calego
teatru wpychac w religijne ramy, w religijny kontekst. [stnieja grupy,
o ktorych powiedzialas. To sg setki teatrow, to ogromny ruch amatorski,
koscielny, przykoscielny, ale on mnie w Apologiach w zasadzie nie

interesuje. Nic o nim w tym miejscu nie pisze.

FLADER-RZESZOWSKA Struktury religijne, ktore odsfaniasz w teatrze,
potrafig uruchamiac silne emocje. Tak bylo w moim przypadku, kiedy
ogladatam spektakl Teatru ZAR Armine, Sister. Pamigtam, ze zrobif on
na mnie wielkie wrazenie. Zlozylo si¢ na to kilka elementow: na pewno
przestrzen, ruch sceniczny, gra aktorska, ale najmocniej spiew. To byt
dojmujacy spektakl o rzezi Ormian.

KORNAS Armine, Sister opowiada o holokauscie Ormian w Turcji
na poczatku XX wieku. Jakimi srodkami mozna to zrobic? Jakimi
srodkami mozna opowiadac o $mierci, jesli nie tymi, ktore przez wieki
zostaly wypracowane przez cale spoleczenstwa, a ktore bardzo czesto
tacza sig z religig. Struktura lamentu, spiewu zalobnego, jak to bylo
w Ewangeliach dzieciristwa, pierwszym spektaklu Teatru ZAR, a potem w Ar-
mine, gdzie zabrzmial liturgiczny spiew Kosciola ormianskiego, to wlasnie
najtrwalsze, najskuteczniejsze, jak sadze, srodki wyrazu, ktore nie
banalizujg spraw ostatecznych. Jesli spiew religijny od zawsze stuzyl do
wyrazania najwiekszych trwog ludzkich, to mozna i trzeba go wykorzystac
w teatrze jako swoisty artefakt, dzialajacy juz sam w sobie, mowiacy
o zagladzie bez zawstydzenia i poczucia niestosownosci.

FLADER-RZESZOWSKA Religijne kody moga pomaoc wyrazac to, co

niewyrazalne, co wykracza poza ludzkie wyobrazenia?

KORNAS Trudno mito nazywac, zamykac w sfowach. Ale pomysl o smierci.
Jak o niej mowic? Jesli nawet mowisz, ze smierc jest koncem, to wciaz w tym
stwierdzeniu zawarte jest pytanie, bo tego nikt nie jest pewny. Jesli do
takich spraw — jak smier¢, cierpienie, niezawiniona choroba, trwoga -
chcemy sie powaznie odnies¢, zrozumied je, to zawsze kryje sie w nich jakas
tajemnica, jaki$ naddatek, co$ przekraczajacego li tylko proste wytlu-
maczenie, ze na przykiad cztowiek zachorowat i umarl. Albo ze wymordo-
wano tysigce ludzi. By¢ moze po to, by o tym otwarcie mowic, warto uzywac
tez narzedzi, ktére nie sa tylko narzedziami racjonalnymi. A takie
narzedzia zostaly wypracowane przez tradycje, religie, piesn. [ w wielu
przypadkach wlasnie z tego si¢ korzysta. Tak zrobil Teatr ZAR. Liturgia
ormianska jest rozna od innych liturgii. Nie zasadniczo, ale jednak.
Wielu elementow nie ma ani Kosciot katolicki, ani Kosciol prawoslawny.
Jakie jest najlepsze narzedzie mowienia o zagladzie narodu Ormian?
Moze wlasnie mowienie o zagladzie tego, co stanowilo jego wartosc, a wigc
o liturgii, religii, piesni. Na koniec przedstawienia Armine, Sister wszystko
milknie. Jest tylko cisza. I piach zasypujacy nagie cialo. Nie wiem, by¢
moze my wszyscy jesteSmy wlasnie dzisiaj w takim stanie ciszy... l



