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Jedna z najciekawszych mtodych tworczyn w teatrze dla dzieci.
Autorka i rezyserka Karolina Okurowska-Wabnic opowiada Do-
minikowi Gacowi, jak nie robi¢ pieknych wydmuszek.

Dlaczego teatr?

Bo budzi we mnie moje ulubione uczucie: ekscytacje. Zaczelo sie juz
na Doktorze Dolittle we Wroctawskim Teatrze Lalek, kiedy bylam
maly dziewczynka, i towarzyszy mi za kazdym razem, gdy siedze na

widowni, jeszcze przed przedstawieniem. Wszyscy juz przyszli, cze-
kajg, na scenie jest pusto i moze wydarzy¢ sie wszystko. Te ciekawo$¢,
ten nieograniczony potencjal, t¢ niewiadoma kocham najbardzie;j.
Podobnie jest przed rozpoczeciem préb. Czekam na aktoréw, stoje
i patrz¢ na sceng. Nikogo nie ma, jest czarno, ale ja juz sobie wyobrazam
caly proces tworzenia Swiatow, ktory tu zajdzie, i po prostu si¢ ciesze.
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Dlaczego lalki?

Lalki sg jednym ze srodkow wyrazu, sa wspaniale, poniewaz mozemy
je od poczatku zaprojektowac zgodnie z potrzebami konkretnego
spektaklu; nadac im forme, wielkos¢, ksztalt i strukture, ktora bedzie
odpowiednia dla danego bohatera czy sytuacji. Dzieki ich uzyciu
magiczne Swiaty s3 bardziej wiarygodne, tatwiej stworzy¢ poczucie
niesamowitosci i wzbudzic zachwyt, bo to, co niezywe, ozywilo sie.
To uczucie wariujacej percepcji jest elektryzujace i bardzo satysfak-

cjonujgce — dlatego lalki.

Punkt zwrotny w Twojej tworczosci

Praca nad przedstawieniem Jak zostac simokiem? w Teatrze im. Adama
Mickiewicza w Czestochowie. To byl jeden z pierwszych razow,
w ktorym poczutam, ze zaczynam odkrywac, jaki rodzaj sztuki i jakie
tematy chce poruszac. Dzigki jednej z aktorek, Sylwii Karczmarczyk,
uswiadomilam sobie stowo klucz do mojej tworczosci i to stowo to

FEYY
Lczulosc .

Bytartysta teatralny, ktorego prace chciatabys zoba-
czyc, ale urodzitas sie za pozno?

Viola Spolin — odpowiadam bez zastanowienia. Chciatabym zobaczy¢
jej spektakle, ale jeszcze bardziej jej proces pracy, ktéry czerpie duzo
z gry, z zabawy, z obecnej w kazdym z nas dziecigcosci. To jest po-
dejscie, ktore daje aktorom bezpieczna strukture, a ona inspiruje ich
do nieskrepowanej, niezadetej tworczosci. To bardzo bliska mi idea,

staram sig¢ ja realizowac.

W Twoich spektaklach zwraca uwage wizualna wyob-
raznia, ktora zawsze stuzy wiekszej sprawie — powo-
taniu nowego Swiata. W teatrze dla mtodszego widza
chyba nie ma nic wazniejszego niz stworzenie innej,
alternatywnej rzeczywistosci? Czy jednak istotniejsza
jest fabuta, przygoda?

Ta alternatywna rzeczywistosc jest bardzo pociagajaca i kocham ten
stan, gdy wyobraznia jest nieskrgpowana i mozna sobie wydumac dowolny
$wiat, ale im dluzej pracuj¢ jako rezyserka, im wigcej ogladam spek-
takli, tym bardziej widzg, Ze to nie wszystko. Nie chce widzom dawac
pieknej wydmuszki, wigc marzg o dobrych i pigknych historiach, ktgre
trzymaja w napieciu, daja nadziej i bawia, a dopiero do nich doktadam
$wiat, w ktérym si¢ dzieja. Bo bez historii pigkny Swiat nie jest wcale
piekny - jest obojetny.

Jak dobierasz wspotpracownikéw scenograficznych?
Na ile Wasza praca jest wspolnym procesem?




Scenograf towarzyszy procesowi juz od pierwszych pomystow - czasem
nawet przed powstaniem tekstu — i jest obecny do dnia premiery.
W teatrze, w ktorym materia jest aktorem, czgsto trzeba cos prze-
formutowac, zmienic, dodac, odjac, dopasowac do realiow. Szukam wigc
o0sob, ktore sa odpowiedzialne, sprawcze tworczo, elastyczne i przede
wszystkim sg fajnymi, mitymiludzmi, z ktorymi moge pogadac w nocy
po probie. Tak si¢ szczesliwie ztozylo, ze wszyscy scenografowie, z ktorym
i wspolpracowatam, wlasnie tacy byli. Z Sebastianem Siepietowskim
znamy sie jeszcze z kotka teatralnego, wiec pracujemy ze soba dlugo
i mamy wspolny front mysli i wspolne wartosci teatralne. Moge mu
zaufac - a to dla mnie kluczowe. Z Ludmila Bubanovg tez byto cudownie,
bo jest niezwykle bezproblemowa i elastyczna w pracy, a jednoczesnie
jej pomysty mnie zaskakuja i zachwycaja. To jest zawsze wspolny proces
i dotyczy to takze innych realizatorow i aktorow. Lubie kolektywna

prace i staram sie stuchac, co ludzie do mnie mowia.

Pracujesz zarowno na wtasnych tekstach (na przyktad
Jak zostac smokiem? w Teatrze im. Adama Mickiewicza
w Czestochowie), jak i na gotowych dramatach (chocby
Cienijez w Teatrze ,,Maska" w Rzeszowie). Ktory wariant
jest dla Ciebie ciekawszy?

Bardzo cenie tworczos¢ dramaturgow, jestem tez fanka literatury dzie-
ciecej, ale duzo bardziej satysfakcjonujaca jest praca na wlasnym tekscie.
Glownie dlatego, ze dostarcza duzo wigcej emocji. Prawie poptakalam
sie ze wzruszenia, jak zobaczylam, ze Haruki i Ayumi, ktorzy jeszcze
niedawno byli tylko zapisem moich wyobrazen, teraz stojg przede
mng zywi i $piewaja piosenke. To czad. Polecam kazdemu. Poza tym
mam taki namacalny fragment mojej tworczosci, cos, co da si¢ okreslic
i dotkna¢. Cala sfera zwiazana z trescig i tym, co chce przekazad, jest
w moich rekach i moge nig swobodnie manipulowac.

Spektakle dla dzieci powinny wychowywac, czy raczej
dostarczac mitych wrazeni przekonywac, ze teatr to
fajne miejsce i zrodto rozrywki?

Da sie zrobic i to, i to, wiec na szczescie nie trzeba wybierac. Pod tym
wzgledem praca nad spektaklem dla dzieci nie rozni si¢ od pracy nad
spektaklem dla dorostych. Z mojej perspektywy konieczne jest, zeby
spektakl dla dzieci poruszal wazny dla nich problem lub co$ mowil
o $wiecie. Nie wyobrazam sobie robienia spektaklu bez nadrzednej
mysli, przekazu, pytania. Natomiast nie mysle gérnolotnie, ze kogos
wychowuje lub czego$ uczg, na przyklad mam nadziejg, ze nigdy nie
zrobie spektaklu o recyklingu, myciu zebow czy stuchaniu starszych.
Celem jest raczej emocjonalne przezycie niz wychowanie. Utozsamienie
sie z bohaterem, wzbudzenie empatii, zrozumienie perspektywy kogos

innego — tak, ale juz mowienie dzieciom, co maja robic - nie.

Jaka jest najwieksza wada polskiego systemu teatral-
nego z perspektywy mtodej tworczyni?

Strach. Teatry sg przepelnione strachem. Brakiem zgody na pomyike,
porazke, nieudang probe i blad, a kazda taka sytuacja budzi nieade-
kwatnie wysokie emocje. Czasami to wynika z tego, jak bardzo nam
wszystkim zalezy, ale czasami jest sladem dawnej przemocy. To bardzo
krepuje tworczoé¢. Mam takg misj¢, marzenie, zeby wyciggac korek

i wypuszczac strach, ktorym teatr jest wypelniony po sufit.
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Bedzie lepiej w polskim teatrze? Rowniej, bezpieczniej,
zamozniej?

Tak! Juz teraz bardzo duzo si¢ zmienia. Jest coraz wigcej tworcow,
ktorzy przychodzg do pracy dla tworczej radosci, a nie dla poswigcenia.
[ coraz wiecej zagranicznych szkolen, ktore pozwalajg tworcom zobaczy¢
konkretne narzedzia pracy stuzgce osigganiu celow, zamiast zwykle;
bezradnosci i wynikajgcej z niej przemocy.

Czego sie boisz, myslac o przysztosci?

Boje sie skrajnosci. Boje si¢ trochg, zeby w tej naszej walce o rownosc¢
| uczciwoS¢ w pracy nie zrobilo sig tak, ze wszedzie widzimy wroga, ktory
chce nas wykorzystac i calg swojg energie kierujemy na przestrzeganie

granic, zamiast po prostu na prace.

Jak na teatr dla dzieci wptywajg nowe technologie?
Mam na mysli zarowno srodki wykorzystywane na sce-
nie, jak i nowy rodzaj widza, ktory niemal od urodzenia
ma dostep do cyfrowego Swiata?

Jesli chodzi o nowe technologie na scenie, to - odpowiednio wykorzy-
stane — s3 $wietne, bo rozszerzaja mozliwosci wyrazu. A jesli chodzi
o nowego widza, to myslg, Ze teraz — duzo bardziej niz kiedys - trzeba
zadba¢ o rownowage bodzcow. Nie jest tajemnica, ze dzisiejsze dzieci sa
inne od tych, ktére w latach osiemdziesiatych ze spokojem ogladaty
Czerwonego Kapturka zbierajgcego kwiatki. Ich wytrzymalosc, cierpliwosc
i skupienie sg bardzo kruche. Teraz spektakl musi by¢ na tyle zmienny
dramaturgicznie, efektowny i pociagajacy, aby uwaznos¢ dzieci dala
rade, a jednocze$nie nie na tyle bodzcujacy, zeby pozostal szlachetny,

prawdziwy i inny niz to, co dzieci znaja z kreskowek, gier i komorek.

Kiedy spektakle dla dorostych?
Jak znajde dobra historig i pigkny swiat.

NAJWAZNIEJSZE INFORMACJE

Imie i nazwisko

Karolina Okurowska-Wabnic

Zawod

rezyserka i instruktorka teatralna

Wyksztalcenie

rezyseria teatru lalek i rezyseria teatru dzieci i mlodziezy w Akademii
Sztuk Teatralnych w Krakowie, filia we Wroctawiu; filologia polska na Uni-
wersytecie Wroctawskim

Wybrane projekty

Promienne w Teatrze AST, Momo w Teatrze Arka we Wroclawiu, Dzikie
labedzie w Teatrze Lalek ,,Pleciuga” w Szczecinie, Jak zosta¢ smokiem?
w Teatrze im. Adama Mickiewicza w Czestochowie, Cieri i jeZ w Teatrze
»~Maska” w Rzeszowie

Nadchodzace projekty

To jeszcze nic pewnego, ale na horyzoncie wida¢ dwa - jeden o paskud-
nym $wiecie, w ktorym nie ma miejsca na zlo$¢, a drugi o oswajaniu
strachu.




