»Nie norma, leecz nasienie” - tak
okreslal ongié role dziedzictwa an-
tycznego Tadeusz Zielinski, W Te-
atrze .Powszechnym wyrastaja zna-
sienia dwéeh areyvtragikéw brzyd-
kie, klujgce chwasty. Odpowied: na
pytanie, dlaczego tak sie dzieje, jest
bardzo istotna. Chodzi o to, czy i w
jakim zakresie mozliwa jest na na-
szej zywej scenie obecnodé tak wa-
Znego skladnika spudcizny antyez-
nckej, jakim jest wielka tragedia gre-

a,

W kilkadziesiat lat od reform
Wilhelma Humbeldta filologia kla-
syczna stala sie krélowg humani-
styki. Od Tybingi po Kazan §wiat
zaludnil sie rzeszg znakemitych ba-
daczy antyku w .schlussrockach i
vatermdrderach. Ostatnie (jak do-
tad) wielkie odrodzenie studidw
klasycznych splotlo sie nierozer-
walnie z ta epoka i z tymi akce-
soriami. W  Polsce formacja filolo-
giczna dechodzi de pelnego rozkwi-
tu nieco pdéiniej, dopiere z poczat-
kiem naszego stulecia w osobach
dwéch najwybitniejszyeh postaci:
Kazimierza Morawskiego i Tadeu-
sza Zielinskiego, oraz ich uczniow.
Ta c¢hronologia powoduje, Ze an-
tyk splotl sie z Mloda Polsky jak
z zadnym innym okresem naszej li-
teratury, dalszy zaé rozwéj wyda-
rzen sprawil, ze — przynajmniej
jesli idzie o przeklady — pozostal
z tg epoka zlaczeny do dzisiaj. Cho-
dzi po prostu o to, ze wobec roz-
poczetego w dwudziestoleciu, a gwal-
townego pe waojnie cofania sie po-
pularnogci studiéw klasycznych, lu-
dzie zdolni dzisiaj do tlumaczenia
greckich oryginalow s jeszcze 1
byé musz4 wychowankami tamtych
czasow, Jest zjawiskiem natural-
nym, nieuniknionym i absolutnie
nie mogacym stanowié¢ podstaw do
jakichkolwiek = zarzutéw, ze prze-
ktady prof Stefana Srebrnego, czy
Ludwika Hieronima Morstina —
dzi§ Nestoréw kultury klasycznej
w Polsce — muszg nosié kszfalt i
odeisk czaséw w jakich wzrastali
ich twércy. Mozna ubolewaé, ze
wlasnie spoéréd calej literatury
greckiej tragedia nie stala sie wcze-
gniej chlehem macierzystym na-
szego piSmiennictwa, Ze nie prze-
tworzyla sie ani w goethowsks
Humanitdt, ani w romantyczne sza-
1y Hélderlina czy Shelleya, ani na-
wet w pieknosiowie Swinburne'a;
mozna sie oburzaé, Zze obecnie W

kraju Grzegorza z Sanoka, Kalima-
cha i Kochanowskiego tlumaczy sie
tragikéw greckich — nie z orygi-

nalu, ale nie moze to powodo-
waé ocen ahistoryeznych, choéby
wiasnie |, historycznoéé” istnieja-

cyvch przekladéw powodowala wie-
le trudnosci.

Aby sprawiedliwie ocenié prze-
klad Siedmiu przeciw Tebom pro-
fesora Srebrnego trzeba oderwac
sie od obecnego przedstawienia w
teatrze na rzecz lektury. Okaze sie
wtedy, obok wszystkich walorow
filologicznych, ze przekiad -ten ma
partie dialogowe pisane bardzo pie-
knym 1 rytmicznym bialym trzy-
nastozgloskowcem, a w miarowych

biala kolumna, postacie w takich-
ze powléczystych szatach, albo W
goliznie okrytej wierng antvkwa-
rycznie zloty zbrojg, oddeklamowu-
jace w sposdh piekny i wazniosly
tekst klasykéw

Ksztalt taki na pewno zdecydo-
wanie odbiei: od pojecia antyku
greckiego, jakie w drugle: polowie
XX wieku zaczyna sie wylaniaé w
§wiadomesci europejskiej. Tragedia
ateniska, a zwlassrza juz tragedia
Ajschylosa, stoje sie wmeleniem
prastarych, okrutnych mitiw, magi:
i -rytualu. Mitoirgia grecka in dia
nas ani Podréze Anacharsisa, ani
zacny szkolny austriacki Zipper,
ani nawet piekne opowiesci Zielin-

O'Neilla,
Ze nie mozna gra¢ w
takze Ajschylosa.

Co sig dzieje, kiedy teatr, a kon-
kretnie rezyser i scenograf, zamiast
siegngé do rzeczywidcie bliskich
wspélezesnosei elementéw ajschylo-
sowskich zaczynajg tworzy¢é zupel-
nie inng historie, pokazuje dobhit-
nie obecne przedstawienie w Tea-
trze Powszechnym, Tragedia ma
za temat nieublagang zemste nie-
dostepnych i niepojetych okrutnych
sit — bogdéw przesladujgeych dy-
nastie tebanska. Przyczyna wymy-
ka sie wszelkim prébom ttumacze-
nia, gdyz przeklenistwo naszyjnika
Harmonii jest tylko alegorig nie-

trzeba zdaé sobie sprawe,
ten sposob

~ Nasienie,
ktore nie wschodzi

partiach chéralnych osiaga efekty
niespotykane u innych polskich tiu-
maczy, ktérzy zwykli byli je odda-
waé rozmaitymi . karykaturalnymi
strofami rymowanymi. W tej poe-
tyce sens i lad ma takze stylizacja
przekladu, zgodna z epoka, do kté-
rej tlumacz. nalezy. Jesli powiemy
dalej, ze przeklad Antygony jest
— morstinowski, musimy w podob-
ny sposéb datowaé go na lata
»,Musejonu® i krakowskiego neo-
klasycyzmu.

Jest rzecza zupelnie oczywista,
ze oba przeklady wyznaczajg Aj-
schylosowi i Sofoklesowi pewien
ksztalt sceniczny, de jakiego przy-
wykli wychowankowie gimnazjum
klasycznego: niebieski horyzont,
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skiego i Parandowskiego, ale Frazer
i jego nastepcy, ale najblizsze Eu-
ropejczvkom weielenie tych samych
obrzedow, zakleé, mordow rytual-
nych, krwawej plci, demonow i
opetan, jakie ukazuje odchylenie
mannowskie; kulisy wiekow w ka-
zdej z kultur éwiatowych. Moéwiae
najkrocej: staneliSmy d=zi§ blizej
Apollina z Tenei, niz Apollina Bel-
wederskiego. W tym spojrzeniu le-
zv tez, jak sie wydaje, wielka
szansa Ajschylosa — dramaturga
poboznego, a zarazem szansa dotar-
cia do magicznych i rytualnych ko-
rzeni formy ftragedii greckiej. Je-
§li nie podobna wystawiaé ,racjo-
nalistveznie” ani Swieta Wiosny
Strawinskiego ani Cesarze Jonesa

wytlumaezalnego, a grzech sedom-
ski Lajosa — sprawsg trywialng, O
obu sprawach zreszty Ajschylos,
najstuszniej, nie wspomina. W do-
mu Labdakidéw zagniezdzil siede-
mon - Alastor (ten sam, ktory w
chwilach rozterki przesladowal po-
tem Shelleya) i nie spocznie, poki
do ostatniego pokolenia nie wypel-
ni sie¢ wyrok zaglady. Eteokles jest
wielkim (i wspdlczesnym) bohate-
rem tragicznym nie dlatego, ze za-
gladzie tej ulega, ale dlatego, ze
czyni to z pelna $wiadomoscia, ze
choé¢ los jest nieunikniony — do-
konuje jednak wyboru swege losu,
ocalajgc w ten sposdb godnosé czlo-
wieka. W deécvzji udania sie do sio-
dmej bramy, w rozmowie z Chérem

po odejSciu Postatica (,1 na cé2
jeszcze Zebraé litosei u zgonu”) le-
zv klucz wielkosei i ,nowoczesno-
sei* tragedii.

.Teatr nic z tego nie przyjal jed-
nak do wiadomosci. Rola Ajschy-
losa sprowadzila sie do dostarcze-
nia pretekstu, aby scenograf mogl
pokazaé¢ przy akompaniamencie
§wistu bomb inscenizacje Guerni-
ki czy Hiroshimy. Z tragedii gre-
ckiej pozostal jako sluzebny akom-
paniament i zarazem jedyny wyek-
sponowany motwy -~ choér, prawig-
cy o okropnosciach wojny. Sens
nie tylko zostal zwezony, ale w 0g6~
le zaginagt. ,,Uwspélcze$nienie” Sie-
dmiu przeciw Tebom w sensie tyl-
ko antywojennym staje sie w tym
wypadku po prostu plytkie, potrze-
ba takiej tematyki jest na pewno
ogromna i aktualna, ale szukaé jej
trzeba w innych pozycjach reper-
tuaru.

Slabe aktorstwo stojace do dy-
spozycji twércé6w  przedstawienia
przyczynilo sie zapewne niemalo
juz w samym zalozeniu do pozarcia
Ajschylosa i jego tlumacza przez
dekoracje i rezyserie. Wiersz Srebr-
nego jest deklamowany zle, a nie-
dostatki gry — raza. Oczywiscie,
zwigzany z minjong epokg przeklad
zawsze Dbedzie nastreczal trudno-
éci, ale ze w znacznej mierze po-
konuje je dobre aktorstwo udowa-
dnia jako jedyna Zofia Kucéwna,
ktéra ukazuje sie tu jako duzej
miary tragiczka z prawdziwego zda-
rzenia. $

Polaczenie Ajschylosa z Sofoxle~
sern Wwydaje sie nie najszezesliw-
sze. Cho¢ mamy tu tylko przedzial
jednego pokolenia, dziedzie grec-
kiego sredniowiecza niezbyt dobrze
chodzi w parze z przedstawicielem
Oswiecenia atenskiego. Polgczenie,
znéw  splycajace i ograniczajgce
sens drugiej tym razem tragedii,
stworzyl wylacznie scenograf. W
Siedmiu przeciw Tebom  pokazal
Z rezyserem na wlasng reke i po-
za tekstem okropnoéci wspdlezes-
nej wojny, w jego Antygonie glow-
ny element stanowi ludzkos$é lite-
ralnie i wizualnie rozkadlubiona
oraz przykro$ci, jakie sie odbywajg
W wypaproszonym powojennym

swiecie. Uwspdlczesnienie zostaje
dokonane s$rodkami wrecz nachal-
nymi. Ironia inscenizatora wobec

§wiata wspélczesnego ukazana jest

v

przez zmiane Chéru Starcéw w Chér
Lysych Trotli i przez wykpienie w
stasimon 1 pochwaly czlowieka za
pomoca ' blazehnskich geh, przypra-
wianych najdoslowniej poratomo-
wym kadlubom. Sa to grube sciegi,
jakie niesltawnie pamigtamy z czer-
weowych  wystepé6w  pantomimy,
sprawiajace w dziele dramatycz-
nym wrazenie obcych narosli. Po-
za tym, post-atomowa ironia prze-
suwa wszystkie argumenty w tra-
gedii przeciw Kreonowi, przez co
ulega rozladowaniu caly konflikt
polityczny dziela.

Na szczescie sam tekst Antygony
broni sie doéé skutecznie przeciw
wszelkim zabiegom, zwlaszcza 2ze
strona aktorska obojga protagoni-
stéw (Janina Nowicka i Kazimjerz
Talarezyk) przedstawia sie od stro-
ny rzemiosla poprawnie. Nie da
sie tego, niestety, powiedzieé¢ o e¢a~
lej obsadzie. W kazdym razie, mi-
mo i wbrew rezyserii i scenogra-
fii, Sofokles przemawia jednak ca-
lym bogactwem swej wielorakiej
problematylki.

Pierwszy, bezpodredni wniosek =z
calej sprawy nasuwa sie latwo: nie
mozna bez do§é mocnej obsady po-
rywaé sie na tragedie. antyczne. W
innyech sztukach braki zaémié mo-
¢ jaka$ jedna wielka kreacia (co
Juz niejednokrotnie w Teatrze Pow-
szechnym ogladalismy), ale takie
wyjdcie nie wchodzi tutaj w rachu-
be. Nie mozna, dalej, przesioni¢ sla-
boséci zespolu przez oddanie pryma-
tu w teatrze scenografowi i rezy-
serowi kosztem tekstu i jego sen-
su. Nie kazda wreszcie ,moderni-
zacja” odstania istotnie bliskie i
wspolezesne nam elementy starej
klasyki.

Druga sprawa, znacznie donioglej-
sza i bardziej zasadnicza, to szuka-
nie prawdziwie wspdlezesnego klu-
cza do tragedii greckiej, do ktarej
przyjecia w jej najpierwotniejszym,
istotnym sensie druga polowa XX
wieku, jak sie zdaje, wlasnie doj-
rzala. Na to przebudzenie moze
zresztg najbardziej z mozliwych o-
krutnej wiosny - czekajg antyczne
ziarna.

l" (przekiad Ludwik
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