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W wizualnie bogatym, ,filmowym” spektaklu Aleksandry
Koniecznej i Katarzyny Borkowskiej Alicja jest kobietg dojrzats,
dostrzegajgcag uptywajacy czas, ale uciekajaca przed perspektywa

starosci.

W Po drugiej stronie lustra - kontynuacja pierw-
szej czesci stynnej powiesci Lewisa Carrolla
Alicja w Krainie Czaréw — znalazla swoja rea-
lizacje na deskach Teatru im. Jana Kochanow-
skiego w Opolu. Utwor z pogranicza realizmu
isurrealizmu, jawy i snu - w korncu - z pogra-
nicza fantastycznej bajki dla dzieci i dziela
gestego od symboli, wieloznacznosci i presu-
pozycji, interpretacyjnie w pelni dostepnego
tylko dla dorostych czytelnikow.

Aleksandra Konieczna odrzucita catkowi-
cie wersje powiesci przeznaczong dla dzieci
i skoncentrowata si¢ na tych tropach fabular-
nych, ktére budujg oniryczny $wiat przedsta-
wiony, pelen niedoméwien i znaczen bardzo

silnie wplywajacych na podswiadomos¢. Jego

w $piaczke, wykonujac tym samym ,,skok
wkrolicza nore”, stanowigcy kluczowy moment
przejécia. Alicja wybudza si¢ w potrzaskanym
kabriolecie i probuje uciekac, ale do srodka
psychodelicznych wydarzen wciaga ja co rusz
kolejna absurdalna postaé, przemykajaca po
scenie — Kot z Cheshire, bardzo energiczny
zajac, waz, Biala i Czerwona Krélowa czy
treser prowadzacy na smyczy dwa biale psy.
To wytworzone przez jej wyobraznie postacie,
o czym jednak $nigca Alicja wiedzie¢ nie moze.
Oniryczny klimat tego widowiska buduje
juz sama scenografia, pomyslana tak, aby bu-
dowa¢ zagadkowa, nieoczywista przestrzen.
Wazne, ze wiele tutaj pulapek i klatek, z ktoérych

cigzko si¢ wydostac - sama Alicja nie opuszcza

Alicja uwiktana jest nie tylko w sie¢ zagadek
podawanych jej przez bohaterow snu, ale rowniez
we wiasne fobie, niepewnosci i bolesne doswiadczenia,
przed ktérymi probuje sie broni¢, przywdziewajac
maske, a wiasciwie — sukienke.

bohaterka jest tytutowa Carrollowska Alicja
(Judyta Paradzinska), ale w spektaklu to juz
pigcdziesigcioletnia kobieta, ktora zaczyna
dostrzega¢ uplywajacy czas i nieuchronno$¢
zblizajgcego sie konca zycia, przezywanego
w zupelnej samotnosci.

Wprawdzie Alicja Koniecznej nie przecho-
dzi, jak u Carrolla, przez lustro, ale kawatki
pottuczonego szkla pojawiaja si¢ na scenie
- to skutek wypadku samochodowego i zma-
sakrowanej szyby auta kobiety, ktéra zapada
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tego Swiata ani na moment, pozostajac na
scenie przez niemal dwie godziny spektaklu,
chociaz miota si¢ po niej, niejednokrotnie
szukajac drogi wyjscia.

Wokét czerwonego kabrioletu rozgrywa
si¢ zdecydowana wiekszo$¢ akcji. To tu Alicja
odpowiada na zawile, zupetnie nielogiczne
pytania przedziwnych postaci, ktére w ogdle
jej jednak nie zaskakuja - jak choc¢by szeroko
u$miechniety Kot z Cheshire (Maciej Namy-

sto), w swojej fantastycznej kreacji uzywajacy

lupy, jeszcze bardziej intensyfikujacej te cha-
rakterystyczng dla jego postaci ceche. Lupa
staje si¢ jego atrybutem, nadajacym bohate-
rowi osobowo$¢. Podobnie mozna powiedzie¢
o nakryciu gtowy Bialej Krélowej, bedacej
uosobieniem haset charakterystycznych dla
hippisowskiej kontrkultury. Jej kapelusz,
ztozony z liter tworzacych stowo ,LOVE”, to
z kolei antyteza dla kostiumu Czerwonej Kré-
lowej — wyrazistego, mocnego, symbolizujace-
go jej czarny charakter.

Tytulowa bohaterka swoim strojem moéwi
natomiast o leku przed zmianami zwigzanymi
z przemijajacg miodoscia — rézowa wyzywaja-
ca sukienka ma wizualnie odja¢ jej lat, co, jak
mozna si¢ spodziewa¢, przynosi efekt jedynie
komiczny. Alicja uwiklana jest nie tylko w sie¢
zagadek podawanych jej przez bohateréw snu,
ale, co najbardziej znaczace, réwniez we wilasne
fobie, niepewnosci i bolesne do$wiadczenia,
przed ktérymi prébuje si¢ broni¢, przywdzie-
wajac maske, a wlasciwie — sukienke wiasnie.

Bohateréw wyraza wigc kostium. W plata-
ninie jezyka, stownych lamigléwek czy ab-
surdalnych dialogéw trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, co i kogo definiuje rzeczywiscie,
a co jest wylacznie zle zrozumiang przez nas
zagadka - stroje méwig o postaciach znacznie
wyrazniej niz stowa. Jezyk zachowany w kon-
wencji poetyki snu, a przy tym niekiedy siar-
czysty i bardzo dosadny, podkresla jeszcze wie-
lo$¢ niedopowiedzen iirracjonalnych dialogéw.

Ulozone na masce samochodu kwiaty ewo-
kuja pogrzebowe wigzanki — w koncu kabrio-
let symbolizuje tutaj droge przejscia. W glebi
sceny umieszczono dwa identyczne samocho-
dy, stanowiace jakby swoje wlasne odbicia,
tworzace tym samym nielogiczna dla oka prze-
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strzen, nawiazujacg wcigz do kluczowego lu-
stra. Sciany wylozone pleksi poteguja wraze-
nie tréjwymiarowosci i, wzmagajac gre Swiatel,
budujg wrazenie iluzji korytarzy. Na srodku
sceny znajduje si¢ obrotowa zapadania, po
ktdrej biegnie Alicja, by uciec z tego absurdal-
nego $wiata, ale platforma porusza si¢ w prze-
ciwnym kierunku. Ucieczka kobiety jest nie-
mozliwa, bo to, co ogladamy na scenie, jest
wyimkiem z jej wyobrazni - to ona wigc nadaje
rytm absurdalnym zdarzeniom, budujac nar-
kotyczna wizje kawatka kobiecej $wiadomosci,
czy tez blizej prawdy bedzie powiedzie¢ - pod-
$wiadomosci.

W tle zbudowano dodatkowe podwyzszenie,
rodzaj balkonu z szybg izolujaca od widzow.
Tam ukazujg si¢ postacie - po6t ludzie, pot
zwierzeta, komentujace fabute w podobnym,
onirycznym klimacie. Tak zbudowana scena
tworzy geometryczng forme posktadang z kil-
ku pozioméw, w wymiarze wertykalnym i ho-
ryzontalnym - znéw - brak wniejlogiki. W pstro-
katej scenografii, bedacej wlasciwie rama dla
przestania opolskiego spektaklu, mozna si¢
przez to zagubic. Pozostaje zastanowic sie, czy
przy takim nagromadzeniu nielogicznych dia-
logéw i surrealistycznych scen nalezalo jeszcze
podkresla¢ absurdalnos¢ fabuly kolejnymi po-
staciami, coraz to wymyslniejszymi formami
i feerig kostiumowych barw, ktére prowadza
do scenicznego przesytu.

Dla Aligji ,,skok w krélicza nore” oznacza

trudng, burzliwg podroz w glab siebie. Jej ce-
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Alicja po drugiej stronie Koniecznej

lem jest spotegowanie samoswiadomosci, pro-
ba zmierzenia si¢ z tym, co napawa jg lekiem.
Ostateczna rozgrywka z jej fobiami rozstrzyg-
nie si¢ wig¢c na gigantycznej szachownicy,
gdzie kobieta rozegra parti¢ szachow z tubyl-
cami. Gra toczy si¢ o jej Zycie, a Alicja jest tu-
taj — dostownie i w przeno$ni - pionkiem w grze.
To symboliczne nawigzanie do strachu, jaki
wigze si¢ ze skokiem w kroliczg nore, prze-
kroczeniem symbolicznego etapu zycia, ale tez
do relacji, jakie zagubiona kobieta nawigzuje
w spoteczenstwie. Paradzinska doskonale ra-
dzi sobie ze swoja bohaterka, w pelni jg kontro-
lujac - przede wszystkim nie przesadza z kre-
acja, o co byloby nietrudno w przypadku tak
wyrazistej postaci.

Znamienne, ze spektakl metaforycznie przed-
stawia obraz spoleczenstwa jako zbiorowosci
chaotycznej, bardzo niejednoznacznej, w ja-
kiej trudno si¢ odnalez¢ — nie mozna tu liczy¢
na modelowy status quo, chociaz obraz grupy;,
ktora tworza bohaterowie, jest na swoj sposob
konsekwentny - to spoteczenstwo poddane
zbiorowej hipnozie, albo, co najmniej, solidnie
znarkotyzowane. Paradoksalnie wiec owa nie-
stalo$¢ i brak logiki to jedyne trwale cechy
fantastycznych postaci.

Jesli widz pojdzie za rada Kota z Cheshire,
by ,,Alicja byla wylacznie tym, czym chce si¢
wydawac”, by¢ moze odkryje, jak wolno sadzi¢,
jedyna stuszng $ciezke interpretacyjna opol-
skiego spektaklu. Nie nalezy szuka¢ w nim zwigz-

kéw przyczynowo-skutkowych i logicznych
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powigzan kolejnych scen - ale raczej pozwoli¢
sobie na bardzo swobodny odczyt, intuicyjny,
na pewno subiektywny, analizowanie odkta-
dajac na bok.

W poincie Alicja cofa si¢ pamigciag do obra-
z6w z dziecinstwa, wyswietlanych na projekto-
rze w tle sceny. By¢ moze jest to wyraz tesknoty
za poczuciem bezpieczenstwa, ktérego w jej do-
rostym zyciu, pelnym zaskoczen i niepewno-
$ci, brakuje. Dopiero ta wizja zdaje si¢ ocucac
kobiete z sennych wizualizacji i na nowo przy-
spieszac jej tetno - lekcja, jaka Alicja wyniesie
ze skoku do kréliczej nory, jest prosta: samot-
nos¢ jest wpisana w ludzkie zycie, szczegdlnie
w jego najbardziej decydujacych momentach.

Konieczna zachowuje konsekwencje w bu-
dowaniu dramaturgii - od pierwszej do ostat-
niej sceny brak w niej jakiegokolwiek logicz-
nego spoiwa, co z racji wyboru utworu wy-
daje si¢ uzasadnione, ale momentami czyni
spektakl meczacym. Nalezy zrzuci¢ to na karb
ilosci niewiadomych, miedzy ktérymi ani na
chwile nie pojawia si¢ jasniejsze swiatlo, co
sprawia, ze nietrudno zgubi¢ si¢ na drodze
jego interpretacji. Jesli natomiast obejrzymy
go z perspektywy $nigcej Alicji — nie dziwigc
sie brakowi logiki wydarzen - by¢ moze znaj-
dziemy odpowiedni klucz. Jednak ciekawe
kreacje aktorskie, jak i sam zamyst scenicznego
obrazu, sprawiaja, ze Alicja po drugiej stronie
stanowi udane widowisko —ana pewno skutecz-
nie oczyszczajace — zaréwno gtéwna bohater-
ke, jak i widzow.



