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Teatr Zydowski nie jest tym samym miejscem, ktorym byt
jeszcze ledwie dziesiecC lat temu. Metamorfoza z ,muzeum
sentymentalnych pejzazykdw” w teatr z nowoczesnym
repertuarem, z gtoSnymi tworcami i palgcymi tematami
wspOtCzesnosci na afiszu, jest tym bardziej zaskakujaca, ze odbyta
sie bez personalnej rewolucii.

B To jedyny taki teatr w Polsce. Ten fakt
PR-owcy Teatru Zydowskiego podkreslaja
szczegolnie chetnie. I maja racje: to rzeczy-

T T T——

wiscie jedyna publiczna scena w kraju, ktorej
repertuar niemal w catosci ksztaltujg tematy

historii i kultury zydowskiej, i z ktdrej wciaz
i mozna niekiedy ustysze¢ jezyk jidysz. To

Szczegolna misja. Nazwisko patronek, Estery
| Rachel i Idy Kaminskich, matki i cérki, dwdch
e - ~ pokolen zydowskich aktorek i szefowych tea-
| trow, jest zas zywym znakiem ztozonego sto-

sunku zespotu do tradycji i postepu.
- Poczatkiartystycznej kariery Estery Rachel
Naznaczone byly trudng tutaczkg. Zanim ,,mat-
ka teatru zydowskiego” zyskata stawe i uzna-
1€ dzicki dramatycznym rolom na amery-
i ;kaﬁskmh I europejskich scenacll, fachu ak-
ﬁ?ﬁklegn uczylta si¢ w wedrownej trupie
teatralnej Abrahama Izaaka Kaminskiego,
A M]Egn przysziego meza. Grali melodrama-
tyw zgermamzmwanym jidysz, odwiedzajac
ucone po Europie sztetle, gdzie za prze-
| "'“ *A gry stuzyly im budy jarmarczne i sto-
------- - Kaminska byta wtedy przynajmniej
kmtme w ciazy, ale z urodzonych dzieci
Z}*ia tylko tréjka. Wsérod nich byla Ida,
Zr Ejsza Inicjatorka i pierwsza dyrektorka
| #8Zawskiego Teatru Zydowskiego. Mata Ida
“aczeta Wystepowac u boku matki w wieku

R 92001

pieciu lat, a jej dziecigce role wzbudzaly po-
dobno duzy entuzjazm widzow. Kiedy jako
dorosla artystka zalozyla swoj teatr, chciala
znalez¢ w nim miejsce dla matki, bardzo juz
wowczas popularnej i powazanej aktorki. Ida
na swojej scenie ksztaltowata dos¢ nowoczes-
ny repertuar: wystawiata Dostojewskiego czy
Leonida Andriejewa, rosyjskiego preekspre-
sjoniste. Wspotpraca dwoch aktorek, z réznych
wzgledow — by¢ moze takze artystycznych,
jednak si¢ nie udawata. Ale po $mierci matki,
zarowno w okresie przedwojennym, jak i po
wojnie, Ida czesto wracata do rol, ktore przed
laty grala Estera.

Teatr Zydowski w Warszawie powstal
w 1955 roku, piec lat po fuzji teatrow tédzkiego
i wroctawskiego, zas Ida Kaminska kierowata
nim do 1968 roku, kiedy zmuszona byla
wyjechac z kraju na fali antysemickiej kam-
panii w marcu tego roku. Dostownie rok
wczesniej zostata pierwsza kobietg z bloku
wschodniego nominowana do Oscara za role
zydowskiej sklepikarki w czechostowackim
filmie Sklep przy giownej ulicy. Scene po
Kaminskiej na krétko przejal aktor Juliusz
Berger, a nastepnie, od 1970 az do swojej
smierci w 2014, Teatrem Zydnws;kim kierowat
Szymon Szurmiej. Wyjatkowo dluga dyrek-

cja odcisnela silne pietno na tej instytucji,

A
teatralny ,klan Szurmiejow” byt z nig wrecz

utozsamiany. Kiedy w ostatnich latach zycia
Szurmieja dyrektorskie obowiagzki zaczela
przejmowac wieloletnia aktorka Zydowskiego,
a prywatnie jego Zona — Golda Tencer, chyba
nikt nie spodziewal sie, ze stanie sie ona refor-
matorkg tej sceny.

Muzeum sentymentalnych
pejzazykow

Teatr Zydowski w schytkowych latach dy-
rekcji Szurmieja oczywiscie mial swojg pu-
bliczno$c, ale z krytyka teatralng nie bylo mu
po drodze. Coraz cze$ciej zarzucano mu zbyt
sentymentalny styl i konwencjonalny reper-
tuar, w ktérym prym wiodly rewie, wieczory
tradycyjnych piesnizydowskich czy musicale,
na czele ze starym dobrym Skrzypkiem na dachu
i jego nieSmiertelnym evergreenem Tradycja.

»Co musialoby si¢ wydarzyc¢ na scenie Tea-
tru Zydowskiego, by zaszla tam autentyczna
zmiana? By zamiast »muzeum sentymental-
nych pejzazykéw« zaistnial tam teatr, ktéry
angazuje, dotyka, porusza?” — pytala w 2010
recenzentka ,,Gazety Wyborczej” Joanna Der-
kaczew (W Zydowskim raju bez zmian, ,Gazeta
Wyborcza”, 20 grudnia 2010), rozczarowana
Ksiegg raju Piotra Cieplaka, spektaklem, kto-

ry byt wszakze ostroznym gestem w strone
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nowego, co stoleczna dziennikarka uczciwie
odnotowala. W sezonie 2010/2011 do repertu-
aru Zydowski wprowadzil zreszta trzy tytuty,
ktore sugerowaly che¢ zmiany artystycznego
kursu na bardziej wspodlczesny.

Wspomniana Ksigga raju to inscenizacja
przedwojennej powiesci Icyka Mangera, ktora
w czuly sposob przypominala zydowski mit
o ludziach przed swoim urodzeniem prze-
bywajacych w raju, w towarzystwie aniotow.
Cieplak uruchomil barwng teatralng machi-
ne, podbil nieco bajkowg opowiesc wlasciwym
dla siebie metafizycznym niepokojem, ale nie
stworzyl glebokiego i poruszajacego dzieta na
miare Stomkowego kapelusza, ktory chwilg
wczesniej wyrezyserowal w Powszechnym,
czy Szczgsliwych dni zainscenizowanych w Po-
lonii. Z kolei Michal Zadara w spektaklu 1666
rzucil zespot Teatru Zydowskiego i jégu wi-
dzéw na gleboka wodg: zaproponowal wy-
magajaca konwencje antyspektaklu, w ktorej
zrealizowal watki Szatana w Goraju, czyli de-
biutanckiej powiesci Isaaca Bashevisa Singe-
ra, pisanej tuz po dojsciu Hitlera do wiadzy.
Z kolei Walizka Malgorzaty Sikorskiej-Misz-
czuk juz bezposrednio dotykala tematu Za-
gtady. Zyjacy wspolczesnie bohater sztuki,
francuski Zyd, posréd eksponatow w Muzeum
Shoah rozpoznaje walizke swojego ojca, wigz-
nia obozu w O$wiecimiu. Przedmiot ten roz-
budza pamie¢ potomka ofiary Zaglady, staje
sie tez metaforg wypartej tozsamosci. Tekst,
ktory dopiero co zdobyl dla autorki kilka pre-
stizowych nagréd dramaturgicznych, w Zy-
dowskim wyrezyserowala Dorota Ignatjew.
Teatr przy placu Grzybowskim siggnat wigc
nie tylko po temat, ale tez po sztuke bedaca
w obiegu nowej polskiej dramaturgii, dodat-
kowo operujacej niespotykanym dotad na te]
scenie, postdramatycznym jezykiem.

Nie ustawaly jednak zarzuty prasy o zacho-
wawczoé¢ formy i brak glebszego dialogu z wi-
dzem, ktory, nawet jesli nie prenumerowat
~Wyborczej”, widzial gotym okiem, ze o zydow-
skiej kulturze i historii mozna opowiadac
inaczej. Przed momentem Krzysztof Warli-
kowski zainaugurowat dziatalnos¢ Nowego
Teatru glo$na (A)pollonig zderzajacg opowiesc
o Zagladzie z antycznym mitem (wczesniej,
jeszcze w TR Warszawa, wyrezyserowal dwa
spektakle inspirowane tematyka zydowska:
Dybuka i Kruma). Tadeusz Stobodzianek od-
bieral Nike za Naszg klasg, ktorej premiera odby-
fa sie w ogniu ogdlnopolskiej dyskusji wokot
Sgsiadéw Jana Tomasza Grossa, podnoszacych

sprawe pogromow dokonanych przez Pola-

TEMAT Z OKEADKI / 70 LAT TEATRU ZYDOWSHKIEGO

kow na zydowskich sgsiadach w Jedwabnem.
Nowatorskie spojrzenie na zydowskie historie
proponowalo takze, otwarte zaledwie kilka
lat wczesniej na terenie bylego getta, Muzeum
POLIN, z nowoczesng narracyjng wystawg
opowiadajacg o tysiacletniej historii polskich
Zydow. Tematem zydowskiego dziedzictwa
zajmowalo si¢ tez popularne kino, na czele
z bra¢mi Coen c¢zy Quentinem Tarantinem.
W obiegu akademickim ugruntowywaty si¢
za$ nowe kategorie posttraumy i postpamigci,
skupione na wspolczesnej kondycji ofiar Za-
glady i ich potomkow. W tyle nie zostawata
takze teatrologia, wystarczy wspomniec wy-
dana w 2009 roku ksiazke Polski teatr Zagtady
Grzegorza Niziotka inspirowang teoriami
psychoanalitycznymi Jacques'a Lacana.
Tematy byly w zasiegu reki, intelektualna
atmosfera do zmian sprzyjajaca, ai w Swiecie
polskiego teatru dojrzewalo juz pokolenie
tworcow, ktorzy zywo interesowali si¢ do-
$wiadczeniem polskich Zyd::’r;v. Zmiany w Zy-
dowskim wydawaly sie wiec konieczne, choc
okazaly sie procesem dlugotrwatym i nie-
tatwym. Dzi$§ mozna jednak z satystakcja
stwierdzi¢, ze Teatr Zydowski nie jest tym
samym miejscem, ktorym byt jeszcze ledwie
dziesie¢ lat temu. Metamorfoza z ,muzeum
sentymentalnych pejzazykow” w teatr z nowo-
czesnym repertuarem, z glosnymi tworcami
i palgcymi tematami wspolczesnosci na afiszu,
jest tym bardziej zaskakujaca, Ze odbyta si¢ bez
personalnej rewolucji. Nie rezygnujac catkiem
z nurtu repertuaru opartego na bardziej tra-
dycyjnych formach, Golda Tencer otworzyta
Teatr Zydowski na nowe tematy i estetyki.
Wistawilta na probe przyzwyczajenia zarowno
swoich widzow, jak i zespolu. Ale w tej zmia-
nie szlo o co$ wiecej, niz tylko zreformowanie
przestarzalego stylu tej sceny - dla zespotu
konieczna okazala si¢ rewizja wlasnej tozsa-

mosci aktora zydowskiego.

Koniec Tewjego Mleczarza

Taka szanse otworzyli przed teatrem Anna
Smolar i Michat Buszewicz. Przefomowym
momentem dla metamorfozy Zydowskiego
po Szurmieju byl z pewnoscia ich niezwykle
silny, cho¢ kameralny, trwajacy niewiele po-
nad godzine spektakl Aktorzy zydowscy (2015).
Sednem uprawianego przez duet ,teatru peda-
gogicznego”, jak mowi na sgsiednich stronach
w wywiadzie z Anna Smolar Karolina Felberg,
jest ,uczenie si¢ siebie nawzajem”. W spekta-
klu czu¢ bylo te prace i dlugie godziny nie-

tatwych rozmow, ktére musialy si¢ odbyc,

zanim doszlo do napisania scenariusza. I po
to, by tytutowi aktorzy stangli przed widzami
w rozbrajajacej szczerosci, we wlasnym imie-
niu opowiadajgc o tym, gdzie obecnie sg w zy-
ciuikarierze, ale i glebiej: o wlasnej tozsamo-
$ci, pamieci i nadziejach na przysziosc. Rezy-
sersko-dramaturgiczny duet pomogt artystom
z placu Grzybowskiego w tej autorefleksji,
ale wyposazyl ich takze w postdramatyczne
narzedzia komunikacji, dzigki czemu stworzyt
przestrzen dla bardzo osobistej wypowiedzi.
Aktorzy zydowscy mogli wydawac si¢ zrazu
grupowym seansem terapeutycznym rodzi-
ny w kryzysie, gdyby nie zaplanowana i zrea-
lizowana z chirurgiczng precyzja forma spek-
taklu, ktora spinaly wykonane na zywo beaty
jazzowej perkusji.

Spektakl dotykat tematu tozsamosci akto-
ra zydowskiego, ktory nie jest przeciez po
prostu ,aktorem”, ale - zgodnie z powtarzang
w pierwszej czesci mantrg - ,,aktorem w teatrze
mniejszo$ci, w kraju wigkszosci”. Wciagat
widza w osobiste opowiesci poszczegolnych
cztonkéw zespotu, dotyczace ich pochodzenia
(bo w Teatrze Zydowskim graja takze aktorzy
niezydowscy), pracy aktorskiej czy w koncu pa-
nujacego w teatrze poczucia stagnacji, braku
perspektyw i potrzeby zmian. Aktorzy zzy-
majg si¢ na trwajace latami proby Tewjego
Mleczarza, ktore zawsze prowadza do tego sa-
mego — premiery musicalu od pokolen gra-
nego w ten sam sposob. Jego tytut jest w spek-
taklu Smolar synonimem frustrujgce) rutyny.
Zwlaszcza u mlodszej czeéci obsady rozmowa
o nim wywotuje zlos¢.

W scenicznym sporze o ksztalt i misj¢ Teatru
Zydowskiego pojawia si¢ wiele pytan. Czy
Teatr powinien pokazywa¢ widzom rytualy
przeszlosci, czy zajmowac si¢ terazniejszoscig?
Jaki jest sens grania w jidysz (kto$ nawet rzuca
ztoéliwe: ,Nie jesteémy szkolg jezykowa™)?
Aktorzy kwestionujg takze narzucane im
emploi. Joanna Szurmiej-Rzaczynska otwarcie
przyznaje, ze jest zmgczona graniem rol corek
i matek w typie Goudy, zony Tewjego. Z kolei
Ryszard Kluge, ktory w teatrze od lat zajmuje
sie pantomima (,malowany horyzont to ja”),
w pewnym momencie wyglasza monolog
o tym, ze cho¢ traktuje Teatr Zydowski jak
rodzine, to sie w nim ,zasiedzial”. ,Moze
jestesmy ostatnim pokoleniem, ktore probuje
Tewjego Mleczarza?” - pada w koncu pelne
nadziei pytanie. Kluczowa dla spektaklu jest
opowie$¢ wnuczki Szymona Szurmieja o od-
kryciu naukowcow, ktdrzy zaobserwowali, ze

DNA przekazywane kolejnym pokoleniom
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aktorow zydowskich sprawia, ze w ich twa-
rzach odklada sie mimika poprzednikow.
Cho¢ spektakl zostal wyrezyserowany
w konwencji sporu o wartoéci, bylo jasne, za
czym opowiadaja si¢ jego tworcy: teatr musi
by¢ wstuchany nie tylko w rzeczywistosé za
oknem, ale i w ludzi, ktérzy go tworza. Zmiana
w Zydowskim dokonywata sie wiec w sposdb
uczciwy dla zespolu: zaczynala sie od pracy
nad jego pamiecia, swiadomoscia i tozsamo-
5¢ig. I od proby czystego, oszczednego, ale
L nowoczesnego stylu gry. Aktorzy zydowscy
smolar i Buszewicza byli interwencja w zycie
wewnetrzne Teatru Zydowskiego, ale tez zy-
WYm manifestem przemiany. Znamienne, ze
Wfinale wybrzmiewat w ykonany w jidysz kla-
Syk Space Oddity Davida Bowiego'- popowego
dWangardzisty, marzacego o kosmicznych
Podbojach, przez cala kariere wymykajacego

81¢ konwencjom i zmieniajacego maski.

Nurt Kleczewskiej

Znakiem metamortozy }?,}-’L.Itaux-'hE{iL*gam Z pew-
H0SCig jest obecnoséd wérod pracujacych tam
1€Zyserow Mai Kleczewskiej, specjalistki od
traum i nierozliczonych win. Jej realizacje dla
te) sceny uktadajg sie w recz w osobny nurt za-
POCZatkowany Dybukiem (2015), ktorego zwy-
kl’ﬂ h[@ ok resl

ac mianem ,,zydowskich Dzia-
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dow”. W interpretacji Kleczewskiej i jej dra-
maturga Lukasza Chotkowskiego tekst An-
-skiego stawat si¢ opowiescia o relacji Swiata
zywych i umartych, ale tez o relacji przesztosci
| terazniejszosci, widzianej miedzy innymi
przez pryzmat miejsca, przedwojennej dziel-
nicy zydowskiej, gdzie dziatal wowczas teatr,
Historie op¢tania mlodej Lei tworcy przefil-
trowali takze przez doswiadczenie Zagtady,
kontynuujac tozsamosciowa przemiane ze-
spotu. Rezyserka pozwolita mu tez w Dybuku
na sparodiowanie stylu, ktory przez lata
dominowal w Zydowskim, osiggajac w ten
sposob bardzo ozywczy, wrecz oczyszczajacy
efekt. Krytyka widziata w tym spektaklu jedno
z najwazniejszych osiagniec rezyserkii przy-
pieczetowanie metamorfozy Zydowskiego.
Nastepny byt zrealizowany w koprodukgji
z Teatrem Polskim w Poznaniu Malowany ptak
(2017) wedlug powiesci Jerzego Kosinskiego,
w Ktorej sportretowana zostala tulaczka zy-
dowskiego chiopca, przybiedy usitujacego sie
odnalezc¢ wbrutalnych czasach chaosu i wojny.
W tym spektaklu Kleczewska wzieta pod lupe
stosunki polsko-zydowskie, rozpoczynajac
inscenizacja panelu na temat postaw Pola
kow wobec swoich zydowskich sasiadow pod
niemiecka okupacja. Sednem tego projektu

byta nie tyle adaptacja prozy Kosinskiego, ile
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]
spor o wywazenie racji wokot polskiej wspot-

odpowiedzialnosci za losy Zydow podczas woj-
ny. Malowany ptak Kleczewskiej, nad kto-
rym wspoOlpracowaly zespoly Polskiego i Zy-
dowskiego, byt refleksem wciaz trwajacej dys-
kusji o polskim antysemityzmie. Ale byl tez
nowym glosem w sprawie naznaczonej tu-
taczkg tozsamosci Teatru Zydowskiego, ktory
w 2016 utracit siedzibe: na Duzej Scenie
poznanskiego teatru zbudowano replike sali
prob teatru przy placu Grzybowskim - tej
samej, ktora grata we wczesniejszym Dybuku.

W spektaklach Kleczewskiej wyraziste
kreacje tworzyli chocby Jerzy Walczak czy
Henryk Rajfer, ale rezyserka czesto dokony-
wata obsadowych roszad, zapraszajgc gosci
z zewnatrz, co dla zespolu Zydowskiego mu-
siafo stanowic estetyczna inspiracje i stwarzac
szanse na artystyczny rozwoj. W Dybuku gos-
cinnie w roli Lei wystapita Magdalena Koles-
nik, zas w Golemie (2017) tytulowa, niema
role rezyserka powierzyta Malgorzacie Go-
rol. W tym spektaklu Kleczewska zaprosita
widzow do hali ATM Studio przy Wale Mie-
dzeszynskim i zaproponowata interaktywna
wedrowke wokot motywu cztekoksztattnej
istoty z zydowskich legend. Po raz kolejny
pytajac o mechanizmy pamieci i wyparcia,

rezyserka zdawala sie tym razem akcentowac
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niewyrazalno§¢ traumatycznego doswiad-
czenia, ktore w Golemie manifestowalo sig
poprzez brak linearnej struktury spektaklu -
widz moégl bowiem wejs¢ i wyjs¢ w dowolnym
momencie tej wielogodzinnej, wielowatkowe]
i symultanicznej akcji performatywnej. Cykl
spektakli Kleczewskiej dla Zydowskiego jak
dotad wieniczy zrealizowany rowniez w formie
teatralnej instalacji Berek (2019), mierzacy sig
z legendg Berka Joselewicza, zydowskiego
oficera Legionow Polskich we Wioszech.
Nurt Kleczewskiej jest w repertuarze Zy-
dowskiego wyjatkowo mocnym akcentem, ale
Golda Tencer w ostatnich latach zapraszala
wielu innych twércow, ktorzy jej zespotowi
stawiali nowe wymagania. Choc¢by Pawla
Passiniego, offowego eksperymentatora eks-
plorujacego w swoich spektaklach temat zy-
dowskiej tozsamoéci. W 2015 Passini zrealizo-
wal w Zydowskim spektakl wediug pomystu
samej Tencer. W Matkach twércy postawili
pomost miedzy historig niemowlecia Mojze-
sza a opowiesciami mlodych matek z getta. Do
tej listy nowatorskich twoércéw pracujacych
w ostatnich latach w Zydowskim zaliczyc¢
nalezy takze Monike Strzepke, Anng Smolar
(o ktorych za chwilg), ale i Michata Buszewi-
cza, Marcina Bortkiewicza, Wojciecha Ko-
$cielniaka czy Wiktora Rubina. A takze - co
warto odnotowa¢ — twércow mlodszego po-
kolenia, tworzacych w nurcie teatru formy,
niekoniecznie rzeczy bezposrednio zwig-
zanych z zydowska tematyka: Przemysfawa
Jaszczaka ze spektaklem Ostatni Syn wediug
tekstu Magdy Fertacz, czy Teatr Papahema,
ktory w spektaklu PeKiN stworzyl autorska
impresje na temat kulturowego znaczenia

warszawskiego Patacu Kultury i Nauki.

Marcowe granie

W 2018 roku Teatr Zydowski wlaczyt si¢
w obchody upamigtniania zdarzen Marca 1968.
Oczywiscie tworcow rocznicowych spektakli
mniej interesowaly studenckie protesty czy
sprawa Dejmkowskich Dziadow, bardziej -
kwestia antysemickiej kampanii ekipy Gomut-
ki $cierajacej sie z moczarowcami i w koncu
masowego exodusu zydowskiej spolecznosci
z Polski. Obchody pieédziesigtej rocznicy Mar-
ca przy¢mil jednak spor o nowelizacjg ustawy
o Instytucie Pamigci Narodowej, w mysl ktore]
penalizacji podlegaja pomdwienia Polakow
o wspolodpowiedzialnos¢ za zbrodnie 111 Rze-
szy Niemieckiej. Dyskusja miata wymiar nie
tylko lokalny, wptyneta bowiem takze na

polsko-izraelskie stosunki dyplomatyczne.
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Ale zanim to nastgpilto, juz w 2016 Teatr
Zydowski przygotowal premierg poswigcong
Marcowi. Byl nig napisany przez Pawta De-
mirskiego Marzec 68. Dobrze zyjcie - to naj-
lepsza zemsta, ktory wyrezyserowata Monika
Strzepka. W tym spektaklu Henryk Rajfer
zagral Ojca, czlowieka o patchworkowej tozsa-
mosci, ulepionej ze strzepoéw Marcowych bio-
grafii, ale i powierzchownych wyobrazen na
temat tego momentu w historii PRL: to Z}fd—
komunista, w ktdrego zyciorysie przenikaja
sie momenty wygnania i powrotu do kraju po
latach. Sam rezysersko-dramatopisarski duet,
znany z ostrych politycznych wypowiedzi na
scenie, tym razem zmierzyl si¢ z tematem me-
chanizmoéw pamieci, zadajgc pytania o kalki,
ktorymi postugujemy si¢ w dyskusjach o histo-
rii, ignorujac kontekst realiéw epoki.

Niejako w cieniu dyplomatycznej atery o no-
welizacje IPN-owskiej ustawy odbywala sig
juz premiera zrealizowana w rocznicowym se-
zonie, ktora przygotowata Anna Smolar wraz
z dramaturgiem Michalem Buszewiczem.
Kilka obcych stéow po polsku (2018), zagrane
na scenie warszawskiego Teatru Polskiego,
poswiecone bylo pokoleniu dzieci Marcowych
emigrantow. Rezyserka pokazata w spektaklu
kosmopolityczng zbiorowos¢, ztozong z mio-
dych ludzi o skomplikowanej tozsamosci naro-
dowej: to mieszkancy Szwecji, Ameryki, Fran-
cji, Izraela. Potomkowie emigrantow mowig
co prawda réznymi jezykami, ale majg wspol-
ny, polsko-zydowski background i podobng
rodzinna historie (ktora zresztg dzieli z nimi
sama Anna Smolar, o czym w spektaklu
mowi otwarcie). Opowiesc — jak czgsto u
tej artystki — wyrdznia subtelna rezyseria,
pgpwadzenie aktorow z niezwykly delikat-
no$cia, pozwalajaca na balansowanie miedzy
rola a prywatnoscig. W tej postdramatycznej
konwencji doskonale odnalazta si¢ chocby
Joanna Szurmiej-Rzaczynska, ktora zagrata
sama siebie, czyli wnuczke bylego dyrek-
tora teatru, Szymona Szurmieja. Ope¢tang
na dodatek przez dybuka Idy Kaminskiej,
pierwszej dyrektorki Teatru Zydowskiego.
Ten osobisty ton byt takze charakterystyczny
dla wspomnianych juz Aktorow Zydowskich

zrealizowanych przez ten sam duet.

Tutacze

Znamienne, ze premiery upamigtniajace
zydowskie watki Marca 68 odbyly si¢ de facto
na teatralnym wygnaniu. Dobrg pass¢ Zydow-
skiego utrudnialy bowiem trwajace od 2015

problemy lokalowe. Konflikt z deweloperem,

ktory wkroczyt z planem przebudowy czgsci
placu Grzybowskiego, spﬂw:::dﬂwal, 7e 7€
swoich siedzib wyprowadzi¢ si¢ musialy Teatr
Zydowski wraz z Centrum Kultury Jidysz,
Fundacjg Shalom, a takze mieszczacy si¢ poO
drugiej stronie budynku kultowy klub mu-
zyczny Pardon, To Tu. Zespo6! teatru pro-
testowal. Pod jego siedzibg odbywaty si¢
manifestacje przeciwko zburzeniu budynku,
za$ aktorzy Zydowskiego w przestrzeni placu
Grzybowskiego grali dla przechodniow frag-
menty Skrzypka na dachu.

Zydowski przeniost sie do tymczasowej
siedziby w budynku przy ulicy Senatorskiej,
ale swoje spektakle do dzi$ grywa nadal w roz-
nych przestrzeniach: we wspomnianej juz hali
ATM czy w Klubie Dowodztwa Garnizonu
na Starym Mokotowie. Przestrzeni goscinnie
uzyczaja takze zaprzyjaznione stoleczne sce-
ny teatrow Nowego czy Polskiego. Poczatko-
wo miasto méwilo o stworzeniu Zydowskie-
mu nowej siedziby w przeznaczonej do re-
nowacji zabytkowej kamienicy, znajdujacej
sie po przeciwleglej stronie placu Grzybow-
skiego, przy ulicy Proznej. Plany te musiaty
jednak ulec zmianie. ,,Przede wszystkim to
strasznie boli. Towarzystwo Spoleczno-Kultu-
ralne Zydow w Polsce razem z firmg Ghe-
lamco obiecaly, ze nie bedzie ani jednego dnia,
kiedy nasz teatr nie bedzie gral. Wszystko to
okazalo sie nieprawdg, historia Teatru Zy-
dowskiego nie zostala uszanowana. Nikt sig
nami od tego czasu nie interesuje, ale — na
przekor wszystkim - radzimy sobie. Wymaga
to desperacji catego zespotu, ponoszenia
ogromnych kosztow, ale udaje nam sig grac
wdwunastu miejscach w Warszawie” - mowila
dyrektorka Tencer w rozmowie z Ewg Danutg
Godziszewska (To ludzie tworzg teatr, tea-
tralny.pl, 4 maja 2018).

Metamorfoza Teatru Zydowskiego w teatr
zywej, bo stale rewidowanej tradycji i historii
budzi uznanie. Ale w poczet sukcesow Goldy
Tencer nalezaltoby zaliczy¢ i to, Ze mimo ciag-
nacych sie latami problemow lokalowych
nie tylko zdotata doprowadza¢ do kolejnych
premier, ale tez utrzymata budowany przez
ostatnia dekade status i kurs Teatru Zydowskie-
go. Szczesliwie widoczny jest juz kres ucigz-
liwej tulaczki tego zespotu. W zesztym roku
podana zostala informacja, ze budynek Teatru
Na Woli przy ulicy Kasprzaka przejdzie mo-
dernizacje i stanie si¢ nowg siedzibg Teatru
Zydowskiego i Centrum Kultury Jidysz. Oby
ten ambitny kurs udato si¢ Zydowskiemu

kontynuowac¢ w nowym domu. B



