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Dom lalki Agnieszki Lipiec-Wroblewskiej to opowieSC 0 pozbawieniu
kobiety wolnosci wyboru, gtosu i mozliwosci samodzielnego dziatania.
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B Henryk Ibsen po okresie pisania dramatow
romantycznych i historycznych zwrdcit si¢ ku
analizowaniu typowych konfliktéw ludzkich
i codziennej rzeczywisto$ci. Jego bohaterowie
z krolow zamienili sie w zwyklych ludzi mie-
rzgcych sie ze swymi problemami w zaciszu
prywatnych doméw. Utwory spoleczno-obycza-
jowe rozbijajace mieszczariskie normy doma-
galy sie stworzenia poglebionych psychologicz-
nych portretéw. George Bernard Shaw twier-
dzil, ze norweski dramatopisarz nie tylko poka-
zuje nas samych, ale tez pokazuje nas w praw-
dziwych sytuacjach. Wszystko to odnies¢ mozna
do jednego z najpopularniejszych dziet Ibse-
na — do Domu lalki (granego tez pod tytutem
Nora). Dramat, uznawany za manifest rowno-
uprawnienia, podnosi problem niezaleznosci

i podmiotowosci kobiet.
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[dac na spektakl do Teatru Polskiego, zada-

walam sobie pytanie, o czym moze by¢ Nora dzi-
siaj, jakie tematy odstoni w tekscie Ibsena re-
zyserka, a co w nas uruchomig dialogi norwe-
skiego pisarza. Agnieszka Lipiec-Wrdblewska
chciala znalez¢é w dramacie watek wspolczes-
ny, ktorym dla niej stal si¢ — wciaz dominujacy
w spoleczenstwie — patriarchalny ukiad. , Nie
podejmujemy wolnych wyboréw ze wzgledu na
umowe spofeczna, na pewne kulturowe nawyki;
kobieta musi by¢ mifa, tadna, grzeczna, troche
glupia” — powiedziata w jednym z wywiadow
(N. Senkowska, PAP, 3.10.2017) i trudno sie
z tym nie zgodzic. Jak wigc wyglada dom
wspolczesnej Nory i panujace w nim relacje?

Scene kameralng ogranicza $ciana ze szkla-
nymi drzwiami. Kazde z czterech wejs¢ wypo-

sazone jest w podwojng pare drzwi. Miedzy

Marta Ankiersztein

rot

pierwszym a drugim rz¢dem pozostawiono
niewielkie przejscie, ktorym aktorzy mogg si¢
przemieszczad, krazy¢ niczym po labiryncie.
Podwdjne drzwi pozwalajg tez obserwowac
wydarzenia w salonie, czasem podstuchiwac.
Zza nich Torwald (Krystian Modzelewski) mo-
ze kontrolowaé Nore, a doktor Rank (Andrzej
Mastalerz) ja podziwia¢, niczym ustawiong na
wystawie ekspozycje. Za szklanymi drzwiami
pojawiajg si¢ tez dzieci. Sg jak wyrzut sumienia
Nory, zjawy ze snu, ktory po opuszczeniu me¢za
nieraz pewnie bedzie $nit si¢ kobiecie. Z przy-
ciénietymi do szybek ragczkami, czekajg, kiedy
beda mogty pobawic si¢ z matkg (ich gra zastu-
guje na duze uznanie). Mimo iz przestrzen jest
prawie pusta, to $ciana drzwi sprawia wrazenie,
ze bohaterowie znajdujg si¢ w ciasnym pomie-

szczeniu, pudetku. Drzwi stajg si¢ tez metafora,



s3 jak przystowiowy rewolwer na stole, ktory
w ostatnim akcie musi wystrzeli¢ - Nora osta-
tecznie opusci dom meza.

W salonie Helmerow najwiecej miejsca zaj-
muje kanapa - prosta, szara, ze srebrnymi no-
gami, w ksztalcie przypominajaca schludny
mebel ikeowski, jakich wiele we wspoélczesnych
domach. Okryta pokrowcem sugeruje, ze to
nowy sprzet w domu Nory i Torwalda. Jak si¢
okazuje, jest kolejnym zakupem bez namystu
wydajgcej pienigdze kobiety. W trakcie akgji
kanapa stanie sie symbolem walki miedzy mal-
zonkami. Wydaje sie, ze caly koncept rezyserski
opiera si¢ wlasnie na walce Nory z Torwaldem.
Na pozor glupiutka, niesamodzielna i infan-
tylna Zona stara si¢ nieudolnie walczyc o swojg
niezalezno$¢. Poczatkowo wydaje sie to malo
swiadome i przejawia si¢ w potajemnym jedze-
niu stodkich makaronikow. Z czasem coraz wy-
razniej ujawnia si¢ w probach szukania wlasnej
podmiotowosci. Nora chce zaznaczyc swojg samo-
dzielno$¢, najpierw nabywajac kanape, a po-
tem ustawiajgc ja w wybranym przez siebie miej-
scu. Nie spotyka si¢ to ze zrozumieniem meza,
ktéry sam decyduje, gdzie ma znaleZ¢ si¢ me-
bel. Sitowe przeciaganie kanapy na rozne stro-
ny jest wyrazem konfliktu, ktory gdzies pod-
skornie rozgrywa si¢ miedzy para.

Ruch sceniczny wielokrotnie oddaje opre-
syjna relacje miedzy matzonkami. Choc ich mi-
mika zamyka si¢ zwykle we wzajemnych usmie-
chach, to mowa ciata mowi czasem zgota cos
innego. Bywa, ze kiedy przytulaja si¢ i nieru-
chomiejg w usciskach, probuja zdoby¢ domi-
nacj¢ nad partnerem. Obejmowanie przez Tor-
walda dalekie jest od czutosci, raczej przypo-
mina zatrza$niecie w ramionach, z ktorych nie
wolno si¢ wyrywac. Podobnie mozna odczytac
probe tanca taranteli, ktorg Nora, ku uciesze
swego meza i dla wywotania podziwu gosci, ma
zatanczy¢ na balu. Odbywane pod okiem meza
¢wiczenia przypominaja trening zapasniczy,
tyle ze jeden z zawodnikow nie ma najmniejszych
szans na wygrang (podobne zalezno$ci mozna
zauwazy¢ w relacji Krystyny i Krogstada).

Ibsen misternie komponuje sceny i stopnio-
wo buduje dramatyzm. Jego dialogi pozwalaja
aktorom konstruowac wiarygodne portrety
psychologiczne. Eliza Borowska stara si¢ pro-
wadzi¢ Nore tak, by spod warstwy pustej, cu-
kierkowej ,wiewioreczki” powoli wyzierata ko-
bieta tragiczna, samotna, ,,zagadujaca papla-
ning” swoje polozenie. Aktorka wypowiada
kwestie, jakby sie z nimi nie zawsze identyfi-
kowala, jakby nieraz musiala je méwi¢ wbrew

sobie. Odnosi si¢ wrazenie, Ze gra narzucong
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Dom lalki Lipiec-Wroblewskie]

przez spoleczenistwo role. Usmiecha sie, kokie-
tuje, zachowuje sie niczym rozpieszczona
dziewczynka, ale przez te zewnetrzng warstwe
przedziera si¢ jaki$ tragiczny rys. Infantylna
zona swym zachowaniem wzbudza zarazem
irytacje i wspofczucie. W polyskujacej sukni
z blyszczacymi ozdobami, w $§wiecgcych bu-
tach, z nienagannie upi¢ta fryzura Nora ma
przede wszystkim podobac si¢ m¢zowi i robié
dobre wrazenie. Dlatego tez w ostatniej scenie
pozbedzie sie wszystkich 0zdob, zdejmie z uszu
nawet kolczyki — w prostych spodniach i koszul-
ce, w skromnym plaszczu wyjdzie zdomu me-
za. Bez kostiumu i ,,masek”, z rozpuszczonymi
wlosami zacznie szukac samej siebie.

Nie wszystkim aktorom z rownym powo-
dzeniem udalo sie dotkna¢ zamknietej w dia-
logach Domu lalki prawdy o czltowieku. Kwe-
stie postaci nie zawsze rozwijajg si¢ i psycholo-
gicznie pecznieja pod wplywem narastajacego
dramatu (Nora, by ratowac niegdys zycie meza,
pozyczyta pienigdze od Krogstada i sfalszo-
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zaplanowal Ibsen, przy stole twarzg w twarz.
Nora i Torwald nie potrafig ze sobg rozmawiac,
bo nigdy tego nie robili, wyrzucajg z siebie sto-
wa, czesto patrza w strong publicznosci. Po
o$miu latach dowiaduja sie prawdy — ich zwia-
zek byl fikcja, gra pozoréw i narzuconych rol.
Dla Torwalda to upadek skonstruowanego
zgodnie z konwenansami $wiata, dla Nory to
poczatek trudnej drogi - szukania prawdy o so-
bie. Dialog ten brzmi najbardziej wspolczesnie
i poruszajgco, najlatwiej jest si¢ z nim utozsa-
mic¢ widzowi.

W inscenizacji Lipiec-Wroblewskiej nie ma
wyraznego przestania, jak w spektaklu Anny
Augustynowicz, kiedy Nora, opuszczajac dom
Torwalda, z wicieklo$cig wchodzila w kolejna
narzucong przez spoteczenstwo i kulture role,
czy jak u Elfriede Jelinek, ktéra pokazala, ze
podstarzata Nora powréci do meza i dawnych
rol, bo nie ma innego wyjscia. Nora Borowskiej
nie podejmuje tez decyzji, by zosta¢ z mezem
(rozwigzanie to znamy z wczesniejszych rea-

Eliza Borowska wypowiada kwestie, jakby nie zawsze
sie z nimi identyfikowata i musiata je mowiC wbrew
sobie. Gra narzucong przez spoteczenstwo role.
USmiecha sie, kokietuje, zachowuje sie jak
rozpieszczona dziewczynka, ale przez te zewnetrzng
warstwe przedziera sie jakis tragiczny rys.

watla weksel, co dla Torwalda jest zachowaniem
niemieszczacym sie w ramach spolecznych
norm). Nieraz aktorzy gubig sife i kunszt Ibse-
nowskich dialogow. Najbardziej prawdziwie
w $wiecie tych nieco ,niedorysowanych”
postaci wypada Krogstad (Piotr Bajtlik). To
mezczyzna, ktéry wiele stracil i musi walczyc
o odzyskanie pozycji spotecznej, ale zna tez
swojg wartos¢, wie, czego oczekuje od innych
i od siebie. Rozgrywa misterng parti¢ o zycie
swoje i swoich dzieci. Stworzona przez Bajtlika
postac jest Zywa, wiarygodna, pocieniowana
roznymi emocjami.

To, czego brak w tym spektaklu, aby¢ moze zo-
stanie wypracowane podczas kolejnych przed-
stawien, to wyrazny rytm. Opadajace niekiedy
napiecie nie pozwala calkowicie wejs¢ w historie
Helmerdw, nie wpuszcza w §wiat skompliko-
wanych miedzyludzkich relacji. Dopiero klu-
czowa scena, kiedy Nora decyduje si¢ odej$¢ od
dbajacego jedynie o spoteczne pozory i kon-
wenanse meza, zagrana zostata przejmujgco.
Dialog malzonkéw nie jest wypowiadany, jak

lizacji). Swoim odejsciem chce podkreslic, ze
kobieta — matka i Zona — nie moze zapomniec,
ze jest przede wszystkim cziowiekiem i ze mu-
si walczy¢ o zachowanie wlasnej tozsamosci.
Mocno brzmig stowa, kiedy Nora, juz bez przy-
klejonego uémiechu, a z niklym przebtyskiem
nadziei okupionej tragiczng decyzjg, mowi, ze
chce sie dowiedzie¢, czym dla niej samej jest
spoleczenstwo, religia, obowiazki. Jesli miat to
by¢ przede wszystkim spektakl kwestionujgcy
patriarchalny porzadek; to sadze — chociaz te-
mat pozostaje wcigz wazny — ze teatr odrobit juz
taka lekcje w niektorych spektaklach, chocby
w wystawionym dwadziescia lat temu Poskro-
mieniu zlosnicy Warlikowskiego, wyraznie i bez
znieczulenia. Wspolczesnos$¢ postawita kolej-
ne, nowe wyzwania przed kobietami. Ja jednak
widzialabym w Domu lalki Agnieszki Lipiec-
-Wroblewskiej opowies¢ o zniewoleniu kobie-
ty, o pozbawieniu jej wolno$ci wyboru, glosu
i mozliwo$ci samodzielnego dziatania. Wtedy
sprawa Nory nabiera uniwersalnego, a zarazem
bardzo aktualnego wymiaru. B



