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,Sztuka aktorska - ciggta podroz...” Stowa te wracajg do mnie,

lekro€ mysle o Wojciechu Pszonia

B Poczatek wiersza, ktéry napisal, czytam dzisiaj jak przestanie otwie-
rajgce droge do skojarzen. Pierwsze z nich, moze zbyt dostowne, dotyka
kolei jego zycia, zawodowego i prywatnego. Przez dlugie lata, poczynajac
od lat osiemdziesigtych, Pszoniak podrézowal pomiedzy Polska i Francja,
gdzie na przemian mieszkal i pracowal. Odbywat tez liczne podréze po
swiecie, ktore zapisaly sie w jego biograficznym, bogatym itinerarium.
Ale przywolana na wstepie fraza »Ciggla podr6z” budzi¢ moze skoja-
rzenia inne. Bardziej abstrakcyjne, otwierajace przestrzen nazywana
przez Pszoniaka ,.tajemnica”. Chodzi, rzecz jasna, o tajemnice tworzenia,
o sztuke pojmowang jako dziedzina trwatych, wysokich wartosci, poddana
regufom, wyrézniajaca sie kategorig piekna, dziedzina szlachetna. Kilka
lat temu pytalam aktorow i rezyserow, czy dzisiaj, w dobie gwaltownych
Przemian estetycznych, a w teatrze podwazania wszelkich konwencji
1 granic oraz rewizji sposobu komunikacji z widzem — mozna jeszcze
mOwic o sztuce aktorskiej. Czy nie jest to termin passé? Uslyszalam
odpowiedzi rozne, czesto: »Mowmy po prostu o aktorstwie™. Wojciecha
Pszoniaka nie musiatam pytac. Znalam jego poglady, wiedziatam, jak
starannie r6znicuje oba te pojecia - ,aktorstwo” i ,sztuka aktorska”
Pierwsze z nich utozsamiat z rzemiostem. Uprawiane w sposob dosko-
naly, zauwazal, moze si¢ spotykac z uznaniem, nawet jesli nie zawiera
Wsobie pierwiastka kreacyjnego. Ale to ten pierwiastek wlasnie, ta, jak
Ja okreglat
Wanych tutaj poje¢ — ,,sztuce aktorskiej”. Przy czym interpretowa¢ ja

» »nadwarto$¢” nadaje sens i glebie drugiemu z przywoly-

Mozna na dwa sposoby. Jako zmudny, dokonujacy sie w czasie, ztozony
Proces tworzenia
ﬁzultat - czy]i

»Kogos Zywego, niepowtarzalnego”, a nastepnie jego
postac aktorsky, zrodzong z poszukiwania »innego”
Orazz Introspekcii ,,samego siebie”. I w tym wiasnie punkcie przywotana
Przeze mnie na wstepie fraza o ,,cigglej podrozy” zyskuje wyzszy, powie-
tencjalny wymiar. Oznacza wiecej niz zawodowe

btldt)Wanie roli, dotyka fenom
v ﬂﬂmﬁ' Scistych granic

enuistnienia artysty i czlowieka. Wyzna-
pomigdzy zyciem i rolg jest, w gruncie rzeczy,
i Pszoniak twierdzit, niemozliwe. Nie tylko dlatego, ze aktor jest ma-
teriafer ; narzedziem swojej sztuki jednoczeénie, ale i tego powodu,
t’eb}’wﬂ Czasem Aktorem, kir
Jak poeta.

ns, kto potrafi tworzy¢ (i zachwycac nas)
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Rozmawiali$my o tym nieraz, w biegu, miedzy wykladami w Aka-
demii Teatralnej przy ulicy Miodowej. Rozmowy byly niewymuszone,
mile, dowcipne, ale tez z nutg serio. Pytatam najczesciej o zajecia,
o studentow. ,,Pracujemy nad monologami, nad stowem”. Praca ta
prowadzona byla kameralnie, w skupieniu, wlasciwie w trybie labo-
ratoryjnym, skoro nie konczyt jej publiczny egzamin. Wainif byt sam
proces, chroniony taktowna dyskrecja pedagoga, a nie efektowhy popis.
Ktoregos dnia pan Wojciech powiedzial: ,,Bardzo si¢ mecze nad dok-
toratem. To takie trudne, opisa¢ mojego Robespierre’a”. Nie wierzylam
wiasnym uszom, wyczutam w jego glosie niepewnosc. A przeciez
Maksymilian Robespierre, zagrany najpierw w teatrze, potem w filmie,
to byla rola wielka. Trudno byloby znalez¢ lepszy temat na wirtuozowska
autoanalize, faczaca dwie dyscypliny i dwa odmienne doéwiadczenia:
prace nad interpretacjg postaci historycznej na scenie i na planie
filmowym. Teatr i film, film i teatr polaczony osoba Andrzeja Wajdy.
Przypomnijmy, ze to on wyrezyserowal Sprawe Dantona Stanistawy
Przybyszewskiej (1975) na inauguracje dzialalnosci Teatru Powszech-
nego w Warszawie pod dyrekcja Zygmunta Hiibnera, i on réwniez,
kilka lat pozniej, w stanie wojennym, zrealizowal francusko-polski film
pt. Danton, w ktorym obsadzit wielu naszych aktoréw (scenariusz byt
adaptacja sztuki Przybyszewskiej). Wojciech Pszoniak, aktor Wajdy,
stworzyl wybitne role w kilku jego filmach, lecz ich wieloletnia wspol-
praca miata poczatek w teatrze.

1-

O swojej drodze do teatru opowiadal wielokrotnie. Na spotkaniach
z widzami, w wywiadach, wreszcie — najszerzej — w ksigzce napisanej
z Michalem Komarem?®. Ta droga nie byta ani prosta, ani fatwa. Urodzil
si¢ we Lwowie podczas wojny, w zamoznym domu, w ktérym pielegno-
wano tradycje artystyczne (matka byta malarka i sk rzypaczka, ojciec
mitosnikiem opery i muzyki, trzech synow wychowywano w szacunku
dla sztuki). Po wojnie, w 1946, przymusowo wydalona ze Lwowa, rodzina
osiadta na state w Gliwicach, gdzie prowadzita skromne zycie. We wspo-
mnianej ksigzce Pszoniak szczegétowo relacjonuje lata pelne zawirowan

| zaskakujacych zwrotéw, jak na przyklad stuzba trzynastolatka

&
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w orkiestrze putkowej, gdzie grat na werblu i klarnecie. Obok muzyki,
wkrotce porzuconej — ale przez cale pozniejsze zycie waznej jako punkt

odniesienia — w tych czasach gliwickich pojawil si¢ teatr. Najpierw

Harcerski Teatr Wesolych Wagantow, potem Studencki Teatr Politech-
niki Slaskiej STEP, ktoremu Pszoniak zawdzieczal wazne spotkanie
z Tadeuszem Rozewiczem. Poeta, rowniez mieszkajacy w Gliwicach,
pozwolil studentom wystawic¢ sztuke Swiadkowie, albo nasza malta
stabilizacja, a potem zostal ich zyczliwym kierownikiem literackim.
Pszoniak wspominal, ze dla niego Tadeusz Rozewicz stal sie przede
wszystkim opiekunem duchowym. ,/Traktowalem go jak ojca, pelen
podziwu dla jego madrosci, czytalem mu swoje wiersze, sfuchalem

rad”™

. Ale okres miodzienczych inicjacji obfitoWal w epizody, ktore
podczas lektury wspomnianej ksigzki mocno zapadaja w pamiec, bo
sa Swiadectwem uporczywej walki o materialny byt, po prostu walki
z biedg (dorywcza praca w studenckiej spotdzielni — mycie okien, zbijanie
skrzynek na kwargle czy praca tragarza w rzezni). Decyzja o zdawaniu
do szkoty teatralnej przyszta nagle. Krakow nie wydawat si¢ adresem
dobrym ze wzgledéw ambicyjnych — starszy brat Wojciecha, Antoni,
pracowal juz w krakowskim teatrze, i to z sukcesami (m.in. rola Fantazego
w spektaklu Konrada Swinarskiego), wiec poréwnanie talentow ich
obu bylo nieuniknione. Pozostawala Warszawa, ale tutaj kandydat na
egzaminach... przepadl. Ostatecznie Wojciech Pszoniak studiowal
w krakowskiej PWST im. Ludwika Solskiego, ktorej absolwentem zostal
w roku 1968. Jego dyplomowe role byly roznorodne i poswiadczaly
raczej te dyspozycje, ktore profesorowie zwykli okresla¢ wowczas jako
~charakterystyczne”, w odroznieniu od emploi amanta czy tragika.
Wystapit jako Bajan w Pluskwie Majakowskiego w rezyserii Jerzego
Jarockiego, Profesor w Lekcji lonesco przygotowanej przez Edwarda
1}uhr;r.u|’1.=~;kitfgn (inauguracja Teatru STU) 1 Blazen w Wieczorze Trzech

Kroli Szekspira w rezyserii Bronistawa Dabrowskiego.

Angaz do Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
otworzyl przed Wojciechem Pszoniakiem ogromne mozliwosci. Zyg-
munt Hiibner, wybitny dyrektor teatru, przyjmujac mlodego aktora do
swietnego zespotu, czul sie odpowiedzialny za jego artystyczny rozwo;.
Na poczatek dat Pszoniakowi nagle zastepstwo, role cesarza Karola V
w Anabaptystach Dirrenmatta. Wkrotce potem przyszedi czas na praw-
dziwy debiut, dwie role w spektaklu Konrada Swinarskiego, ztozonym
z tzw. tragedii galicyjskich Stanistawa Wyspianskiego. W Sedziach
Pszoniak zagral Aptekarza, w Klgtwie Parobka. Kiedy Stary Teatr
przyjechal na V Warszawskie Spotkania Teatralne, po raz pierwszy
zobaczylam Wojciecha Pszoniaka na scenie. Szczerze mowiac, nie
zwrocitam na niego specjalnej uwagi, w spektaklu grato tyle znakomi-
tosci: Wiktor Sadecki, Jerzy Nowak, [zabela Olszewska, Anna Polony.
Ale w jednej scenie Klgtwy zaznaczyl swoja obecnosc, kiedy jako
Parobek wpadal na dziedziniec plebanii ze straszng wiescig. Pszoniak
wspominal, Ze podczas prob spektaklu czut fatsz w tej scenie, nie mogt
trafi¢ we wlasciwy ton. ,,Cepelie grasz!” — mial powiedzie¢ Konrad
Swinarski, i wyjaénil: ,,Przeciez on przybiega ze strasznym krzykiem
nie dlatego, ze jest gonncem niosgcym informacje, ze ktos sie spalil, ale
dlatego, ze zobaczyt samego siebie ukaranego, postawit siebie w sytuacji
Ksiedza, bo tez ma dziecko, tez zyje w grzechu — i przerazit sie. Wiec
wpada na sceng z tym obrazem przed oczyma, jakby poczul zar tego
stosu, jakby sam sie palit...”™. Pszoniak zrozumial wtedy, ze powinien
sie nauczyc¢ tworzyc¢ taki obraz we wlasnej wyobrazni, by uchronic sig
przed banatem i jednoczesnie dotrzec do widza. Swinarski poprowadzil
go na probach droga skrupulatnej analizy tekstu, pomagajacej zbudowac
wiez aktora z postacia. , Przygladal sie aktorom i zadawal pytania,
precyzyjne pytania o warianty znaczen stowa, tonu, gestu. Jesli teraz

tak — to potem tak... Nie, cofnijmy sie, bo to btad. Jak w szachach: co
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sie stanie w czwartym czy pigtym ruchu, jesli teraz postawie gonca na
tym polu? [...] Ot6z mysl o tym, co si¢ stanie w czwartym czy pigtym
ruchu, wymaga subtelnosci, o ktora coraz trudniej w potprawdziwym
Swiecie sitcomow..."™.

Po latach Pszoniak powie: ,,Sztuka to tez jest matematyka. Jeden plus
jeden musi by¢ dwa, jest pewna logika w tworzeniu”. I jeszcze doda, ze
»owinarski w pracy byl cztowiekiem niesamowitej dyscypliny, to byla
precyzja, bardziej matematyka’, zas Wajda byl ~malarzem™. To pOrow-
nanie, efektowne i po czesci trafne, dotyka tylko powierzchni rzeczy, ale
nie ulega watpliwosci, ze w Starym Teatrze Pszoniak dobrze rozpoznal
metode pracy obu rezyserdw, czerpiac na przemian z kazdej z nich.
Zyskal w ten sposob wiele, chyba przede wszystkim $wiadomos¢ swoich
mozliwosci, w tym ekspresji srodkow wyrazu. Kiedy zagrat Puka w Snie
nocy letniej Szekspira w rezyserii Konrada Swinarskiego (1970), rola
okazala sie rewelacja, jak cale to przedstawienie, zbuntowane przeciwko
Operowo-bajkowej, postreinhardtowskiej konwencji inscenizowania
Szekspira. Swiat elfow i duchow zderzat sie tutaj ze $wiatem ludzkim,
&€Nerujac wizje zaskakujaco drunla[}fc:;nnay Sam Puk nie przypominatl
dﬂbrntliwegﬂ, zabawnego duszka, psotnika Robina-kolezki, juz raczej
SzEkSPil‘UwskiEgu Kalibana (podobnie jak on byl istota niewolna).
Sztuczki, ktorymi wiklat losy bohateréw, byty ztosliwa i wyrafinowana
813. Bez litosci wykorzystywat ich wahania i stabosci. To on byt na dobra
*Prawe wielkim i groznym rezyserem widowiska rozpetanego przez
Oberona, v Ktorym opadaly maski, odstaniajac intencje i motywacje
dziatay zrodzonych w ciemnych rejonach natury, seksualnych pozadan
ihiespelnier; — niedost¢pnych dla pozbawionego pici Puka, na poty kozla,
4 poty czlowieka. Puk-mag, Puk-rezyser, byt tez Pukiem-akrobata,
b{}’ﬂkawicxnic przemieszczajgcym si¢ od kulisy do kulisy na linie
“@Wieszone; posrodku sceny. Jak to mozliwe, zastanawialam sie, ze
aktor POrusza si¢ w przestrzeni z taka szybkoscig? Kiedy okazato sie,
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ze mial dublera z AWF-u, w niczym nie ostabilo to mojegod podziwu
dla sprawnosci fizycznej Pszoniaka ani nie zatarlo obrazu iﬂril;m-'uj;;ccga;]
w powietrzu, poinagiego Puka z warkoczem i wiencem na glowie.

Kolejna szekspirowska rola u Swinarskiego, Parolles we Wszystko
dobre, co si¢ dobrze koniczy (1971), rowniez spotkala sie z ogromnym
uznaniem. I tym razem Swinarski przeczytal Szekspira inaczej, niz
chciata polska teatralna tradycja, w komedii zobaczyt gorzki dramat.
Nic si¢ tutaj nie konczyto dobrze, a moralnos¢, na dobra sprawe
wszystkich postaci, byla catkowicie podwazona. Parolles, postac nie-
jednoznaczna, chwilami bawil, budzil sympatie, a nawet wspolczucie,
cho¢ byt pozbawiony wszelkich cnot. Ten dworak i rajfur, tchorz
| tajdak, pozostawal w bliskim zwigzku, zapewne homoseksualnym,
z Bertramem (Aleksander Fabisiak). Triumfem Pszoniaka-aktora byto
nie tylko subtelne wycieniowanie tej relacji, ale tez pokazanie Parollesa
przejmujaco ludzkiego w stabosciach i pragnieniu zycia, ktorego musi
broni¢. Przybrana przez niego maska cynizmu byta forma samoobrony,
podobnie jak autoiluzja oslaniajgca kompleksy parweniusza. Finalowa
kompromitacja — brutalny akt zniszczenia zludzen - pozbawiala go
resztek godnosci. Aby si¢ ratowac, Parolle§ godzit sie na ostateczne
ponizenie, zaleznos¢ od kolejnego partnera i ,opiekuna”, lorda Lafeu
(Wiktor Sadecki). Wielka rola.

3.

Piotr Wierchowienski w Biesach wedlug Dostojewskiego (1971)
wyznaczyl dobitng cezure w krakowskiej biografii Pszoniaka. Jego
aktorstwo, juz u Swinarskiego tak dynamiczne, chcialoby si¢ powiedziec
senergetyczne”, poszybowalo wzwyz. Nie znajduje lepszych stow dla
okreslenia roli, ktora dostownie zapierata dech w piersiach. Pszoniak,
drobny, niewysoki, fizycznie niepozorny, byt na pokrytej blotem

scenie w cigglym ruchu, w biegu, ktorego nerwowy rytm sprzegat sie
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z emocjami, az do jakiego$ kompletnego zapamietania, szalenstwa.
Zdyszany biegiem, rozogniony, ten siewca zfa rzeczywiscie byt nazna-
czony ,goraczky”, ktora trawi bohaterow powiesci Dostojewskiego.
Kiedy namawial Kirylowa (Andrzej Kozak) do popelnienia samoboj-
stwa, zdawat si¢ by¢ diabtem wcielonym. Z maestrig dozowal sposoby
kuszenia, od tagodnego szeptu-namowy do stéw formulowanych w tonie
opresyjnym, nieznoszacym sprzeciwu. Pszoniak wspominat po latach,
ze Wajda patrzyl na scen¢ jak malarz na tworzony przez siebie obraz
(inaczej niz Swinarski, porzadkujacy najpierw sensy wpisane w tekst
literacki). Czesto rzucal jakas impresje, podsuwal skojarzenie, co poma-
galo aktorom znalez¢ wlasciwy trop. Tak podobno bylo podczas prob
Biesow, kiedy z napomknienia: ,No wiesz, on przychodzi i jest jako$
tak ciemno, a potem jasno, i znow ciemno, cicho...”, wysnuta zostala
dynamika sceny z Kirylowem (wsparta rozwiazaniem technicznym
- nad stotem zawieszono lampg¢ z mikrofonem, ktora reagowala na
zmiany natezenia glosu)’.

Kazdy, kto widziat Piotra Wierchowienskiego Pszoniaka, musial by¢
zdumiony, ogladajac go potem w roli Robespierre’a w Sprawie Dantona
w rezyserii Andrzeja Wajdy. Dla Pszoniaka byt to drugi warszawski debiut
po niezbyt udanym sezonie spedzonym w zespole Teatru Narodowego
pod dyrekcja Adama Hanuszkiewicza. Najpierw zagral Makbeta w tragedii
Szekspira, z Zofia Kucéwng jako Lady Makbet (na probach moglam
obserwowac, jak brakowalo porozumienia pomiedzy nim a rezyserem).
Chlestakow w Rewizorze Gogola byt juz udany, chwilami znakomity
(na przyklad w scenie, kiedy ,,nakreca sie” marzeniami, wzlatujac w powie-
trze na hustawce). Dopiero jednak rola w Teatrze Powszechnym Pszoniak
podbil Warszawe. Sama maska Robespierre’a, jego wyglad kojarzacy sie
z portretami z epoki, sposob poruszania sie, chod, gest byly starannie
wystudiowane. Pszoniak narzucit sobie niezwykla dyscypline zachowan.

Robespierre, fanatyczny przywodca francuskiej rewolucji, wygladal

jak wykuty z marmuru, co swietnie kontrastowalo z zywotnoscia
i szerokim gestem Bronistawa Pawlika — plebejskiego Dantona.
Od Robespierre’a wialo chlodem, jednak pod ta forma zewnetrzna kryla
sie wielka sila, ptynaca z przekonania o stusznosci racji, i kipialty emocje.
Na wiadomosc o wykonaniu wyroku na Dantonie Pszoniak-Robespierre
czekal, lezac na f6zku, nakryty po czubek glowy przescieradtem, jak
trup na prosektoryjnym stole. Kiedy wiadomos¢ nadeszla, odrzucal
przescieradlo, wracal do zycia, ale wiedzial juz, ze czeka go tylko
smier¢, ze przegral swoj wielki polityczny projekt. Pszoniak wymyslil
te scene, nie ma jej w dramacie. Powtorzona w filmie Danton nie
miala juz takiej sity wyrazu, ale tutaj z kolei oko kamery pokazywato
kapitalne szczegoty, jak pot na twarzy Robespierrea, zdradzajacy jego
maksymalne napiecie, czy moment, w ktorym stojac na mownicy
w Konwencie, przemawial, wspinajac sie na palcach — zeby wydac sie
wyzszym, silniejszym.

Moze to dobry moment, by przypomniec, jak chetnie Pszoniak
podkreslal, ze , teatr jest jedynym miejscem sztuki aktorskiej”. Nie byl
w tym przekonaniu odosobniony. Nalezal do pokolenia, ktore scene
uznawatlo za miejsce jedynie prawdziwego, bezwzglednego sprawdzianu
talentu i umiejetnosci. Nie zmienia to w niczym faktu, ze wiasnie film
przyniost Pszoniakowi rozglos i uznanie, takze za granicg. Z kilku rol
zagranych u Wajdy najstynniejszg stal si¢ Moryc Welt w Ziemi obiecanej
wedlug powiesci Reymonta (1975). Mlody Zyd, typowy lodzermensch,
ktorego zyciowa dewizg jest: ,Ja potrzebuj¢ robic pienigdze”. Moryc
jest niezmordowany w poszukiwaniu pieniedzy, zawsze skory do ubi-
cia interesu, najlepiej poinformowany o hossach i bessach na gieldzie.
W interesach brawuruje na granicy oszustwa, cyniczny gracz, najobrot-
niejszy i najsprytniejszy z calej trojki przyjaciol. Ale, w odréznieniu od
Karola Borowieckiego, Moryc bywa sentymentalny. Jego podziw dla

przyjaciela graniczy z uwielbieniem — nosi przy sobie jego fotograhe




(to tez pomyst samego Pszoniaka). Nie ma jednak w relacji pomiedzy
nimi symetrii, Karol potrafi bezlitosnie zakpic¢ z Moryca, a w klétni rzucic
nim o sciang. Niezwykla intensywnosc¢ tej roli, zbudowanej na zaska-
kujacej zmiennosci i bogactwie tonacji aktorskich, zachwyca do dzisiaj.
Nie zestarzala sig¢, tak samo jak arcydzieto Wajdy. Dossier rol Pszoniaka
zagranych u Wajdy obejmuje takze Jezusa w Pilacie i innych wedlug
powiesci Buthakowa Mistrz i Malgorzata, Dziennikarza w Weselu, radce
Zamojskiego w Wielkim Tygodniu wedlug Jerzego Andrzejewskiego.
Wyijatkowym doswiadczeniem stala si¢ praca nad rolg tytutowa w filmie
Korczak (1999). Po raz kolejny Pszoniak, tak nieprawdopodobnie ruchliwy,
dynamiczny, operujacy wyrazistymi srodkami, narzucif sobie maksy-
malng autokontrole, uznawszy, ze Korczaka ,,nie mozna zagrac¢”. Kiedy
zapuscit brodg, okazalo sig, Ze jest podobny do Starego Doktora, a gdy
siegnal po jego pamietniki z getta, przezyl wstrzas. ,Probowatem pojsc¢
do gazu z Korczakiem. Ja tego Korczaka nie gram... potem, przez wiele
lat nie mogtem o tym mowic dziennikarzom, bo miatem takie uderzenie
W gard]ﬂ”g. Film Wajdy, jak wiemy, spotkal si¢ we Francji z zarzutem
fatszowania historii. Poszlo gtownie o finalows, poetycka sceneg, jak ja
nazwal Aleksander Bardini, ,,wniebowziecia”, kiedy Korczak i dzieci
wychodza z wagonu jadacego do obozu w Treblince, biegna przez lake,
nikng we mgle (Wajda chcial zapewne unikna¢ brutalnej dostownosci,
obrazu kazni w komorze gazowej). Po obejrzeniu Pszoniaka w filmach
Wajdy francuski historyk kina napisat: ,,By¢ moze jest to jeden z naj-

wiekszych aktorow naszych czaséw™.

4.

Duzy rozdzial w biografii aktora, wart oddzielnego studium, to role

w spektaklach Zygmunta Hiibnera, poczynajac od krakowskiego Petru-

- HOIOC)a gia glupca, rez_ Wojciech Adamczyk, featr Ateneum w Warszawie

(2001]
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chia w Poskromieniu zlosnicy Szekspira (1969). Za czasow dyrekcji Hiibnera
w leatrze Powszechnym w Warszawie, poza Robespierre’em, Pszoniak
zagralt kilka waznych rol. Przede wszystkim McMurphy’ego w Locie nad
kukutczym gniazdem Dale’a Wassermana wedtug powiesci Kena Keseya
(1977). Ten drobny szuler i zawadiaka, osadzony w szpitalu psychiatrycz-
nym, podrywat do buntu pacjentéw ulegtych wobec wladzy personelu.
Uswiadamial im, ze wolno$¢ jest ponad wszystko, za co spotkata go kara
(brutalny zabieg lobotomii). Scena, w ktérej McMurphy zaczyna rozu-
miec, ze jest w samym centrum nieludzkiej, systemowej gry przemocy

| zniewolenia, byta wstrzasajaca. Legendarne przedstawienie Hiibnera,

jakze dalekie od agitacyjnej, plakatowej politycznej dostownosci, tak

popularnej dzisiaj w teatrze, odczytywano jako metafore totalitarnego
systemu. Pozniej Pszoniak brawurowo zagrat Papkina w stynnej,
skupionej na aktorstwie, kameralnej Zemscie Fredry (1978, w rezyserii

Hiibnera), a nieco wcze$niej Augusta Strindberga w Nocy trybad Pera

Olova Enquista (1977), wreszcie Normana w Garderobianym Ronalda

Harwooda, w pasjonujacym duecie ze Zbigniewem Zapasiewiczem
(1986). Z kolei w Teatrze Telewizji, w przedstawieniach Zygmunta
Hiibnera wystapit jako Cliff w Mifosci i gniewie Johna Osborne’a (1973)
i Sganarel w Don Juanie Moliera (1974).

Od roku 1982 aktor na stale mieszkal we Francji, w Paryzu, gdzie
wystepowal w teatrach. Zagral m.in. Krola Ubu w sztuce Alfreda Jarry'ego
w rezyserii Rolanda Topora (Théatre National de Chaillot, 1992) czy Leona
w LAtelier (Pracownia krawiecka) Jean-Claude’a Grumberga (Théatre
Hébertot, 1998), sztuce przedstawiajacej losy kilku kobiet zatrudnionych
w pracowni krawieckiej prowadzonej w Paryzu przez Zyda z Polski, tuz
po wojnie*’. Jego rola Matuschka w La boutique au coin de la,rue (Sklep
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na rogu ulicy) Miklosa Laszlo w Théatre Montparnasse (2o01) byta
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nominowana do prestizowej francuskiej Nagrody Moliera, a sam
spektakl grano czterysta osiemdziesigt razy! Pszoniak startowal we
Francji, nie znajac jezyka francuskiego™, w ciggu kilku lat zrobit prawdziwa
kariere, co w owych czasach bylo ewenementem — gral glowne role
nie tylko w teatrze, ale réwniez w filmie (m.in. w The Deep Blue Seq
wrezyserii Karela Reisza, 1994). Niewiele u nas o tym wiemy, role te nie
byly pokazywane w Polsce. Opisanie zagranicznego dorobku Pszoniaka
to juz zadanie dla przyszlego monografisty aktora, wracam wiec na
grunt polski. W ostatnich latach ogladalismy Pszoniaka na scenje
Teatru Ateneum w rol; Frangois Pignona w cieszycej sie dlugotrwatym
powodzeniem komedii Kolacja dla gtupca Francisa Vebera (2001), a takze
w Teatrze Wspotczesnym ( Wujaszek w Waszej Ekscelencji wedtug
Dostojewskiego, 2006; Brémont w Skarpetki, opus 124 Daniela Cola-
54, 2010). W tej ostatniej roli dal zabawny portret aktora mizantropa
| pedanta, ktory zyje juz tylko wspomnieniami o przeszlosci.

5. .

Kiedy ogladam jego fotografie w rolach, uderza mnie réznorodnosé
postaci, ktore stworzyt. Chetnie siegat do zewngtrznej transformacji
W poszukiwaniu ,,zywego, niepowtarzalnego” cztowieka. Nie bal sie
uzyc srodkow, ktore dzisiaj sa czesto w pogardzie, a kiedys nalezaly
do Zelaznego zestawu aktorskiej charakteryzacji. Peruki, W3sy, zarost,
przyklejany albo naturalny, ale nie sztuczne nosy (wyjatek Ubu-
-Krol), w ktérych niegdys przebierali aktorzy starego teatru. Pszoniak
doskonale znat to dziedzictwo, nieraz si¢ nim bawil, lecz robit to
W $posob nowoczesny, powiedziatabym minimalistyczny, zdecydowanie
odrzucajgc pokuse naturalistycznej kopii. Jesli juz szukat w tradycji
takich inspiracij, to przetwarzal, komponowal, dopoki nie poczul, ze
wyglad zewnetrzny postaci laczy sie organicznie z tym, co ona nosi
w sobie, ze méwi co$ istotnego o jej psychice. Jak ta postac ma wygladac,
Jak by¢ ubrana, jak sie poruszac, jak méwi¢, jak gestykulowac¢ i jak
W lym wszystkim ma sie objawiac to, co tylko jej przyrodzone, whasciwe?
lakimi pytaniami Pszoniak — jakby podpowiedziata Maja Komo-
rowska — prowokowat samego siebie. A rezultaty tej prowokacji byty

wielokrotnie zadziwiajace. Gral postaci zakorzenione w historii, w kulturze,

jak Robespierre, Strindberg, Flaubert, Maupassant, i postacie-mity jak
Jezus. Niejednokrotnie grat te artystow (m.in. skrzypka Jakuba Kohna
w serialu Sprawiedliwi wed tug scenariusza Wojciecha Tomczyka, w rezy-
serii Waldemara Krzystka, 2009). Dawat im za kazdym razem rysy gleboko
ludzkie, podkreslat rozterki i wahania, ,,odbrazawial”, »uzwyczajnial”,
takze w charakteryzacji i kostiumie, ale przeciez nie pozbawial tajemnicy.
Kiedy z kolei siegat po role komediowe, potrafit znalez¢ ciekawy kon-
trapunkt dla §miechu i zabawy, jaki$ dramatyczny podtekst, czyniacy
postac nieoczywistg (Sganarel w Do Juanie, Papkin w Zemscie, Fatka
w DoZywociu). Ale pamigtamy tez Pszoniaka w kultowym klasyku malej
formy estradowej, w skeczu pt. Student Awas, rozegranym fenomenalnie
z Piotrem Fronczewskim (Kabaret Pod Egidag).

b.

»Zapraszam panig na mojego Belfra” - powiedziat ktorego$ dnia pan
Wojciech. ,Nie jest to Szekspir, nie jest Molier, ale i w takich sztukach
warto grac”. W Mazowieckim [nstytucie Kultury przy Elektoralne;
obejrzalam wiec ten monodram, podziwiajac po raz kolejny aktorskg
autodyscypline Pszoniaka. 7 precyzja prowadzit widzow, krok po kroku,
do dramatycznego finatu, ktorego poczatek spektaklu ani przez chwile
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nie zapowiadat. Bohaterem sztuki Jean-Pierre’a Dopagne’a jest stary
nauczyciel, ktéry chee przekazaé uczniom to wszystko, co sam kocha,
wiedze o skarbach cywilizacjii kultury. Chee ich takze nauczyc mitosci
do teatru i literatury. Stopniowo jednak dociera do niego, ze do mio-
dych nic nie trafia, nie rozumiejg go albo nie chca rozumieé. Wszystko
odrzucaja, to barbarzyncy, dla ktérych nie ma zadnych $wietoéci.
Wstrzasniety nauczyciel kapituluje, w akcie rozpaczy wyciaga z teczki
broti i strzela do nich. Od roku 2004 Belfer w rezyserii Michala Kwie-
cifiskiego pokazywany byt w Polsce na roznych scenach. Z nowosci
francuskich, cieszgcych sie nad Sekwang wielkim powodzeniem,
Pszoniak wybrat jeszcze sztuke Erica Assousa pt. Nasze zon Y. Te opowies¢
0 meskiej przyjazni sam wyrezyserowal w warszawskim Teatrze Syrena
zwybitnymi kolegami: Jerzym Radziwilowiczem i Wojciechem Malaj-
katem (2017). Po raz kolejny, w popularnym, zrecznie na pisanym reper-
tuarze, dowiddl, ze aktor moze takg literature ,podnies¢” | by¢ na
scenie, jak mowil, rozstrzygajacym podmiotem, a nie przedmiotem
w rekach rezysera. Wydaje si¢, ze w tych ostatnich repertuarowych
wyborach Pszoniak wyraziscie zaznaczyl swéj stosunek do zmiany
pokoleniowej w teatrze, a takze do rewolucji estetycznej, ktéra sledzit,
ale ktérej chyba nie akceptowal, cho¢ rozumiat, 7e przyszedl czas in-
Nego teatru niz ten, ktdry go uformowati w ktérym tak wiele stworzyl,

A potem czekatam na profesora Tutke z opowiadan Jerzego Szaniaw-
skiego. Refleksyijny obserwator swiata, w ktérym wszystko wydaje sie i§¢
na opak, a ludzie nie cenia juz dobrych obyczajéw i wartosci wysokiej
kultury, niespieszny przechodzien, flaneur — wydawatl si¢ bohaterem
stworzonym dla Wojciecha Pszoniaka. | nie zawiodlam sie, kiedy
wroku 2018, na pigcdziesieciolecie pracy scenicznej, powstat audiobook
z Jego mistrzowska interpretacjg (kolejny po nagraniach utworow
Witolda Gombrowicza, Fiodora Dostojewskiego, Tadeusza Rozewi-
cza). Do tego audiobooka Wojciech Pszoniak napisat taki komentarz:
»W dzisiejszym $wiecie coraz bardziej brakuje mi subtelnogci. W naszej
cywilizacji jest o nig coraz trudniej. Subtelno$¢ umiera w fast foodach,
na autostradach, w telewizji, w Internecie, a wraz z nia znika, umiera
czlowiek, ktéry potrafi stuchac drugiego, ktéry potrafi drugim rozma-
wiac. Nagranie opowiesci Profesora Tutki traktuje osobiscie. To moje
kolo ratunkowe przed nadejsciem potopu, przed zalewem pospolitosci,
brutalnosci i wulgarnosci”™?. m

L= Zob. B. Mroz, J. Kociuba, B. Osterloff, Sztuka aktorska w badaniach psychologicznych i refleksji
estetycznej, Warszawa 2017,

2w Aktor. Wojciech Pszoniak w rozmowie z Michatem Komarem, Krakow 2009,

3= Tamze, 5. 31.

4= Tamze, 5. 71.

5= Tamze, 5. 72

0soby/1296/wojciech-pszoniak, dostep: 20,05.2021,

7= Aktor. Wojciech Pszoniak.... dz cyt., 5. 97.

8= Wojciech Pszoniak o filmie wKorczak”/[Wajda Making, strona All In UJ, 4 stycznia 2019, dostep:
20.05.2021.

9u [ Tulard, Dictionnaire dy cinéma. Tome 2: Les acteurs, Paryz 2006. Cytuje ttumaczenie za: Aktor
Wojciech Pszoniak.. ., dz, ¢yt [reklamowy inserat na okladce ksigzki|.

10 = Wojciech Pszoniak wyrezyserowal te sztuke w Teatrze Telewizji (2000).

[1= Debiutowal rolg Franza Kilba w sztuce Petera Handkego Les Gens déraisonnables sont en voie de
disparition w rezyserii Claude’a Regy (Théatre des Amandiers, Nanterre, 1978),

|2 ]. Szaniawski, Profesor Tutka, Opowiadania w interpretacji Wojciecha Pszoniaka. Wydawnictwo
»Metropolis”. Zob. Wojciech Pszoniak czyta ,Profesora Tutkg” Jerzego Szaniawskiego na Festiwalu
Czytania 2019, Ksigznica Pomorska w Szczecinie; Zrodio: https:/fwww.youtube.com/ watch?v=iHnm.
7Li7ja4, dostep: 20.06.2021.



