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Zabach Arystofanesa
postac¢ Dionizosa
wyroznia sie nie-

jednoznaczng tozsa-
moscig. Niejasne jest jej pochodzenie
— sam nazywa sie ,,synem dzbana”, nie
okres$la go zadna pleé¢, wyraza zaré6wno
homoseksualne, jak i heteroseksual-
ne pragnienia i fantazje. W spektaklu
Michata Borczucha Dionizos (Krzysztof
Zarzecki) zostaje precyzyjnie scha-
rakteryzowany juz w pierwszej scenie.
Nalezy do grupy heteroseksualnych
MeZCzyzn, ma syna.

Zarzecki razem z Marcinem
Pempusiem, Andrzejem Szeremeta
i Janem Dravnelem rozpoczynajg spek-
takl. Zasiadajq na krzestach na przodzie
sceny i w swobodny sposdb przytaczajg
rozmaite fakty dotyczace Zab, stresz-
czajg okolicznoéci powstania utworu.
Niekiedy parodystycznie odgrywaja
poszczegoblne dialogi komedii. Co chwi-
la przerywajg, by zastanowi¢ sie nad
pochodzeniem Dionizosa, staraja sie
wyttumaczy¢ w prostych stowach cel
jego misji. Aktorzy rozmawiaja jednak
nie tylko o Zabach, ale lekko, czasami
rubasznie wypowiadaja sie na temat
wilasnej orientacji, preferenciji seksual-
nych i nastawienia do homoseksuali-
stow. Rozwazajg, na ile sq wobec nich
tolerancyjni, a w jakim stopniu ich
naprawde akceptujg. Tekst Arystofanesa
napedza rozmowe, daje pretekst
i odwage do coraz bardziej intymnych,
szczerych, czasami wrecz szokujacych
zwierzen. Formulowane przez aktoréw

przemys$lenia odnoszg sie do gléwne-
go problemu poruszanego w spekta-
klu: mozliwosci odkrywania wlasnej
tozsamosci.

Dziatania aktoréw zmierzaja do préby
zalnscenizowania momentu zejscia
Dionizosa do Hadesu. Nie oznacza
to checi wstgpienia w mityczna kraine
umartych, a raczej chwilowe zatrzy-
manie sie w podswiadomosci, dotarcie
do Zrédia osobowosci i magazynu
do$wiadczen, ktére konstytuuja toz-
samo$c¢ czlowieka. Zarzecki pozostaje
na krzesle, a jego twarz wkomponowana
jest w wejScie do przepasci, ktérg two-
rzy ogromna rura. Szeremeta i Dravnel
z pistoletem w dloni poruszaja sie
po okregu w slow motion, a Pempu$
czysci waze monotonnym, spokojnym
ruchem pedzla. Na matym ekranie,
umieszczonym po prawej stronie sceny,
wySwietlana jest, rejestrowana na zywo,
préba chéru Zab, zlozonego z aktorek:
Dominiki Biernat, Moniki Obary, Haliny
Rasiakéwny, Eweliny Zak i Moniki
Niemczyk. Wspélnie ¢éwiczag kwestie
z dramatu, przekrzykuja sie nawzajem,
ustalajgc kolejnos¢ wypowiadanego tek-
stu. Ostatecznie ich starania na nic sie
nie przydadza, gdyz aktorki nie wejda
w dialog z Dionizosem, jak w dramacie,
ale pozostana w tle, dekoncentrujac
widza generowanym hatasem. Kilka pla-
noéw, na ktérych rozgrywane sg powta-
rzajgce sig czynnosci, transowa muzyka
i spokojny ton glosu Zarzeckiego silnie
oddzialujg na widza. Specyficzny rytm
sceny wprowadza odbiorce w nie-
zwykle intensywny, a jednoczesénie
meczgcy i irytujgcy stan emocjonalny,
aby w pewnym stopniu odczut przy-
tloczenie, o ktérym méwi aktor. Misja
Dionizosa, polegajaca na sprowadzeniu
z podziemi ,wieszcza nad wieszcze”,
aby podniést na duchu pozbawionych
autorytetu Atenczykoéw, zostaje w spek-
taklu utozsamiona z misja nalozona
na kazdego czlowieka. Z jednej strony,
to ,obowiazek prokreacji”, w kontekscie

ktorego mozna odczytaé monolog
Zarzeckiego. O nim przypominajg
rowniez doczepione cigzowe brzuchy
chorzystek. Z drugiej, tekst wypowiada-
ny przez podrozujgcego Dionizosa jest
analizg ludzkiego losu jako ciaggu spel-
niania nieskonczonej liczby powinnosci
wytworzonych przez spoleczenstwo,
regulowanych normami kulturowy-

mi. Nie wymienia konkretnych zadan
postawionych przed czlowiekiem,
poniewaz widzi je dopiero w przyszlo-
Sci. Dlatego wedréwke Dionizosa mozna
rozpatrywac jako moment narodzin,

od ktérego rozpoczyna sie proces socja-
lizacji, wplywajacy na ksztaltowanie
tozsamosci. Zarzecki wielokrotnie
prébuje przerwac podréz do Hadesu,
prosi Charona (Jan Sobolewski), aby
zatrzymal cho¢ na chwile 16dz. Pyta,
CZy moze jeszcze w niej pozostac,
wyrwaEySiq na moment spod presji,
wynikajgcej z narzuconej od urodzenia
odpowiedzialnosci. Charon nie wcho-
dzi w dialog z Dionizosem, chociaz
dyryguje tempem wyglaszanych przez
niego kwestii. Tonem przypominaja-
cym elektroniczny modulator glosu
nieublagalnie odlicza w jezyku angiel-
skim, jakby wymuszal wypowiadanie
kolejnych werséw. Sobolewski jako
demoniczny przewoZnik jest mistrzem
ceremonii, rzgdzi przebiegiem akcji,
narzuca rytm. Rezyser odwraca porza-
dek §wiata przedstawionego w tekscie
Arystofanesa — to wlagnie Charon, nie
Dionizos, wyro6znia sie tajemnicza oso-
bowoscig. Oprécz wyliczanki nie wypo-
wiada zadnej kwestii, przenikliwie
patrzy na widownie, wykonuje dziwne
ruchy i gesty, a jego beznamietny spokoéj
przeraza. Charon/Sobolewski zmusza
do wkroczenia w inng rzeczywisto$é
Dionizosa/Zarzeckiego, ktéry podkreséla
swoja obawe przed dotarciem do celu.
Przewoznik doprowadza do nieuchron-
nej konfrontacji z ,,obcym” §wiatem.
Reprezentowana przez Sobolewskiego
perspektywa homoseksualisty,
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wyeksponowana wyrazniej w drugiej
czesci spektaklu, w pierwszej scenie
wkrada si¢ w narracje prowadzona
przez heteroseksualiste. Wraz z rozwo-
jem wydarzen obie opowiesci zaczynaja
si¢ przenikac, widac, jak trudno jest
prowadzic¢ opowies¢ wylgcznie z jednej
strony. Jedna narracja zostaje przela-
mana ,,opozycyjng”, by podkresli¢ ich
wspoélne elementy, albo tez wytknaé
dzielgce obydwie perspektywy stereoty-
powe leki.

Spektakl Borczucha zlozony jest
z obrazow, ktére zazwyczaj koficzy
blackout. Jeden z nich zostal skompono-
wany z fragmentu powiesci Kurtyzana
I piskleta Krzysztofa Niemczyka. Istotne
jest, ze tytulowg bohaterke gra sio-
stra pisarza-homoseksualisty, Monika
Niemczyk. Odtwarza ona wyobrazenie
brata-geja o heteroseksualnej kobiecie,
wciela sie w jego wyimaginowana,
karykaturalng projekcje kobiecosci.
Pozostali aktorzy towarzyszgq Niemczyk
w odgrywaniu scen z powieéci. Ich
gesty sa mechaniczne, potrzebne jedy-
nie do przedstawienia kolejnych sytu-
acji, co kontrastuje z przerysowana,
emocjonalng grg Niemczyk. Aktorka
konczac scene, stwierdza, ze ,nigdy nie
interesowala sig orientacja seksualnag
brata”. Rozbiezno$¢ miedzy odegraniem
roli a jej podsumowaniem wzbudza dez-
orientacje. Aktorzy budujg w widzach
poczucie, ze wypowiadane opinie,
przytaczane doSwiadczenia sg rzeczy-
wiscie ich prywatnymi przemys$leniami
I przezyciami. Wrazenie to wzmacnia
scena, podczas ktérej odbywa sie krotka
ankieta. Aktorzy, przemieszczajac sie
po scenie, odpowiadajg na zadawane
sobie wzajemnie pytania dotyczace
kwestii seksualnoéci. W ankiecie znaj-
dujg sie bardzo intymne i osobiste pyta-
nia: kto odbyl stosunek z partnerem tej
samej pici, kto kiedykolwiek poddat sie
testowi na HIV, kto ma/miat w rodzinie
krewnych homoseksualistéw. Aktorzy
silnie akcentujg swoje stanowisko, prze-
mierzajgc sceng zdecydowanym kro-
kiem, z uémiechem, w pelnym §wietle
reflektoréw. Manifestacje , krepujacych”
wyznan konczy wspélny taniec do dys-
kotekowego przeboju La Passion Gigiego
D’Agostino. Zaakcentowanie radoéci

Dominika Biernat; fot. Krzysztof Bieliniski

spowodowanej uwolnieniem od tabu,
dla wizualnego kontrastu, odbywa sie
w zupelnej ciemnosci. ,Impreza” trwa
dluzsza chwilg, gdyz tanczacych akto-
row widac dopiero po chwili, wzrok
musi przyzwyczaic sie ogarniajgcego
sale mroku.

W drugiej czesci spektaklu narra-
cja zostaje zdominowana przez Jana

Sobolewskiego i Roberta Wasiewicza.

Opowies$¢ prowadzona z homoseksu-
alnej perspektywy, zgodnie ze strate-
gig ustanowiong w pierwszej czesci,
jest konfrontowana ze spojrzeniem
heteroseksualistow. Temat meskiego
homoseksualizmu zostat pokazany
przez pryzmat relacji: gej (Wasiewicz)

1 przyjaciotka hetero (Biernat) oraz:

ge) 1 przyjaciel hetero (Pempus).
Poczatkowo rozmowy dotycza dos§wiad-
czen erotycznych. Wasiewicz, reprezen-
tujacy wrazliwego, romantycznego geja,
zwierza sig¢ Biernat z aktu seksualnego
z kobietg. Z nadmierng czuloscig opo-
wiada o towarzyszacych mu wyrzutach
sumienia zwigzanych z przedmioto-
wym podejSciem nie tyle do kobiety,

ile do drugiego czlowieka. Biernat
podejmuje gre ze stereotypem, naiw-
nie podkreslajac, ze ,jest taki dobry,
dba o partnera”. Sobolewski sposréd

licznego grona pieciuset kochankow
wybiera i ,,zaprasza” na scene kilku.
Po kolei, wskazujac na puste miejsca
na scenie, podaje konkretne imiona,
fakty, sytuacje. Opowieéci aktoréw
gejow przytaczane sg z lekkoscia,
humorem i dystansem. Podwazony
zostaje tez ostry podzial miedzy
hetero- i homoseksualng perspekty-
wa. Przykladem moze by¢ wtargnie-

cie na sceng przebranego w kobiecy
kostium Zarzeckiego czy — w ostatniej
scenie — chwila, gdy Wasiewicz zwierza
sig z najpiekniejszego wspomnienia
milosnego Sobolewskiemu i Marcinowi
Pempusiowi. Przyjaciel, nalezacy

w spektaklu do grupy heteroseksuali-
stow, pﬁ:ebrany jest w szkocki stréj,
zlozony z kraciastej koszuli i spod-
nicy. Pempu$ pomaga Wasiewiczowi
odtworzy¢ przed Sobolewskim roman-
tyczng historie mitosng. Biorgc udzial
w realizacji wspomnienia, z pewnym
oporem odgrywa rol¢ mezczyzny,

o ktérym opowiada kolega-gej. Choé
retrospekcja dotyczy jedynie wspol-
nego obserwowania zachodu stonca

w takséwce i krétkotrwatego dotkniecia
dioni, Pempu$ przesadnie odgrywa
paralizujgce zawstydzenie, wynika-
Jgce z uczestnictwa w odtwarzaniu
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wspomnien dotyczgcych gejowskiego
romansu. Ciggle przerywa rekonstru-
owang na scenie opowiesc, potakujac
glowgq z falszywym zrozumieniem,
boi sie dotkngé dloni Wasiewicza.
Doskonale obnaza hipokryzje, ktéra
niekiedy tkwi w szumnym identyfi-
kowaniu sig z tolerancyjng postawa
wobec homoseksualizmu. Z drugie;j
strony rola Pempusia i Zarzeckiego
nie jest do konca zdefiniowana, a ich
obecnos¢, podkreslona specyficznym
kostiumem i brakiem wypowiada-
nych kwestii, niejednoznaczna.

Poza ogromng rurg, ktérg aktorzy
demontujg i przestawiajg w trakcie
gry, istotnymi rekwizytami w spekta-
klu sq wazy. Halina Rasiak6wna kilka
razy przechodzi wzdluz sceny, niosac
gliniane naczynie, albo o§wietlona
przez punktowe §wiatlo, rozpaczli-
wie krzyczy w jego gltab. Wasiewicz
1 Biernat powierzajg glinianym
misom, ktére sami wytoczyli pod-
czas spektaklu, sekretne erotyczne
wspomnienia. W innej scenie aktorzy,
ustawiajgc sie profilem do widzow,
imitujg powolnymi ruchami gesty
postaci przedstawionych na antycz-
nych wazach. Wnetrze i zewnetrze,
zarOwno waz, jak i rury, ktérej srodek
wypelnia gtadki material, a wierzch
pokryty jest osadem, stanowig meta-
fore ludzkiej natury. Wydaje sie,
ze Srodek wazy, do ktérego aktorzy
prébujg ,,wla¢” swéj glos, osobiste
wspomnienia, to symbol ludzkiego
wnetrza. Pozbawione malowidet,
czyste wnetrze kontrastuje ze strong
zewnetrzng, ktéra odzwierciedla
drugie oblicze osobowosci czlowieka,
narazone na obce ingerencje, wplywy,
czas. Wewnetrznej przestrzeni nada-
na jest w spektaklu wyzsza wartosé
niz zewnetrznej stronie, ksztattowa-
nej przez spoleczenstwo. Odstaniajac
wpojone wyobrazenia, twércy staraja
sig skonfrontowa¢ zaré6wno siebie, jak
i widzéw, z powszechnym, wyideali-
zowanym wyobrazeniem o antyku,
kreowanym i powielanym przez kul-
turg. W jednej ze scen Ewelina Zak
rozmawia z dojrzewajacym synem,
Minotaurem, a on odpowiada na jej
pytania wylgcznie przerazliwym

rykiem. Aktor, odgrywajgcy

we wnegtrzu rury potwora z labiryn-
tu, zastygajac w réznych pozycjach,
przypomina antyczne malowidla.
Jego sylwetka nie jest o§wietlona,
publicznoé¢ widzi zaledwie cien
postaci. Szukajgca syna matka wcho-
dzi do rury, nawotuje go, zagladajac
do wnetrza. Nastepnie rozmawia

z Zarzeckim o popularnych w anty-
ku stosunkach homoseksualnych
uczniow i ich mistrzéw-nauczycieli.
Jednak osoba, ktérej dotyczy rozmo-
wa, pozostaje niewidoczna, niema.
Rezyser po raz kolejny odwraca
porzadek — to wnetrze jest bardzie;
interesujgce niz zewnetrze. Gléwna
intencjg spektaklu Borczucha jest
wywracanie na lewg strone, przypa-
trywanie sie dwoistoSci jednostki nie
tylko w aspekcie seksualnosci, ale
takZe na poziomie spolecznym czy
historycznym.

Z tekstéw Zab, Chmur i Ptakéw
pozostato w spektaklu zaledwie kilka
fragmentéw, wieksza czes¢ scena-
riusza wypelniajq aktorskie impro-
wizacje. Jezyk spektaklu, w ktérym
slowa komedii zostaly zastgpione
potocznym, niekiedy wulgarnym
jezykiem, stanowi narzedzie do budo-
wania bezposredniej relacji z widzem,
mowienia wprost o podejmowanych
w przedstawieniu problemach.
Podczas spektaklu powstajg watpli-
woSsci, czy komedie Arystofanesa
sg niezbedne do méwienia o seksual-
nosci, a takze czy gtéwny temat spek-
taklu nie rozptywa sie w przydtugich
scenach i w rozleglym horyzoncie
znakéw i metafor. Atutem jest wyjat-
kowa energia, ktérg emanuje gra akto-
row, obecnych na scenie niemalze
przez caly czas. Napedzajg dynamike
sytuacji scenicznych, nieustannie
wykonujg mniej lub bardziej ztozone
zadania, sg pochlonigci wspéttworze-
niem scenicznego Swiata. Wzmacniajg
jego site¢ oddzialywania wlasng pry-
watno$cig, ktora zdecydowanie jest
najwazniejszym skiadnikiem spekta-
klu Borczucha. )




