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B Apologie. Szkice o teatrze i religii to pozycja
wyjatkowa na tle polskich ksiazek o teatrze, po-
dobnie jak szczegolne miejsce wsrod polskich
teatrologow zajmuje jej autor. Tadeusz Korna$
od poczatku swojego pisania chodzi wlasnymi
Sciezkami. Wybér podejmowanych przez niego
tematow badan, recenzowanych przedstawien,
przeprowadzanych rozmow wynika ze $cisle
okreslonych wyborow estetycznych, postrzega-
nych w powigzaniu z problemami bazowymi
dla kultury i sztuki. Nie wyobrazam sobie, by
Kornas napisal tekst ze wzgledu na przyktad
na teatralng mode lub jakakolwiek poprawnosé.
Centrum jego zainteresowan zajmowal od za-
wsze teatr, w ktorym poszukiwania i badania
artystyczne laczg sie ze sferg transcendentna,
a etos zycia tworcow i etos ich dziet pozostaja
w jasno okreslonej, dialogicznej relacji.

W Apologiach, na ktore zlozylo si¢ pigtna-
Scie tekstow — obok artykulow naukowych, re-
CENzji, roZmowy, rowniez ,,wypowiedzi wprost
autora” — opublikowanych w ksigzkach zbioro-
wych i czasopismach w ciagu ostatnich szesciu
lat, Korna$ czyni kolejny krok. Precyzyjnie de-
finiuje tez pole swoich zainteresowan. Najnow-
szy tom w calosci poswigcony jest bowiem po-
wigzaniom teatru i religii, choc jak autor zastrze-
ga: ,Nie jest to ksiazka o teatrze religijnym” (s. 7).
Jej bohaterem jest teatr zdolny by¢ dla czlowie-
ka partnerem w dialogu, jaki ten prowadzi z Bo-
giem, z zyciem, ze $wiatem i z samym soba.

We wstepie Korna$ jasno tlumaczy sie ze
swoich wyborow. Pisze, ze choc problemy, kto-
re wyodrebnil w Apelogiach, nie nalezg do te-
matow codziennych i nie tylko ,takimi spra-
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wami powinien zajmowac si¢ teatr, porzucajac
zagadnienia polityczne, spoleczne, psycholo-
giczne czy rozrywkowe” (s. 8), sam jako badacz
W Znaczacy sposob poszerza horyzont refleksji
teatrologicznej. Inspirujac sie¢ mysla Hansa Ursa
von Balthasara, traktuje teatr bardzo ambitnie:
jako narzedzie .wgladu w istote i sens istnie-
nia’, ,miejsce stawiania czlowieka w mocnych,
nieuniknionych sytuacjach” (s. 8) oraz okazje
do zadawania mu najwazniejszych pytan egzy-
stencjalnych o to, kim jest czlowiek, o naturg
zla, $mierci i granice okrucienstwa.

Kornas swiadomie opatruje przy tym swoja
postawe ,,szczypta naiwnosci”, w opinii wielu
wybitnych tworcow bardzo potrzebng w tea-
trze, a tym bardziej w teatrze skoncentrowanym
na tak wazkich problemach.

Nawet w czasach postchrzeécijariskich - po-
dazajac tropem Balthasara - Kornas widzi mozli-
wosc¢ zblizania sie poprzez teatr do ,,rozerwa-
nego horyzontu” i przekraczania go. Wehikulem
tego dzialania, podstawowym dla chrzescijan-
skiej Europy (w takiej tradycji autor pozostaje
zanurzony) jest liturgia. Odwolujgc sig za-

i Koéciolow wschodnich, zastanawia signad
tym, ,.co sie dzieje, gdy w gpektnki[ L..;
zostana wigczone elementy liturgii” (s. 9)-
w ksigizce niczym w ustz P

mi katami lustrach, w calym spe < 1M
wisk: od przedstawiers teatralnych i
filmowych, poprzez ksigzKi na temat
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Moge napisaC 0 Kornasiu podobnie, jak on pisat

0 Grotowskim, ze traktuje sprawy serio’,

nie interesuje go profanacja, nie zajmuje sie tez

cudzymi sprawami, a ,mocujac sie z wtasnym

zyciem i problemami”, dotyka tych ,przekraczajgcych
| R 41t |UdZR§ ROﬂdUCJQ”.

strukcje Oficjum o Trzech Mlodziankach od-
grywanego na swietej gorze Athos. Powracajgc
do tematdw i zjawisk, o ktorych wezesniej pi-
sal, Kornas rozwija je i uzupelnia, nie tylko
prowadzi dialog ze sztuka i jej tworcami, ale
rowniez dialoguje z ,dawnym sobg”. Wiele te-
matow i obrazow w poszczegolnych rozdzia-
tach odstania niekiedy zaskakujace koincy-
dencje. Mozna je odnalez¢ zaréwno migdzy
dzielami, jak i migdzy deklaracjami artystow.
To one wraz z repetycjami tematow artystycz-
nych, a niekiedy takze watkow biograficznych,
tworza tu misterna i Znaczaca siec powigzan.

Ksiazke mozna czytac na wyrywki. Jednak
respektujac kompozycje autora, czytelnik w trak-
cie precyzyvine) marszruty zostaje przygotowany
na specjalny final. Dla mnie bowiem w Apolo-
giach, podobnie jak w dobrym przedstawieniu,
w ktorym wszystkie sceny sa interesujace,
najmocniejsze akcenty postawione zostaly na
poczatku i na koncu.

Pierwsza czesc tworza trzy rozdzialy zaty-
tulowane nazwiskami wielkich tworcow tea-
tru XX i XXI wieku: Jerzego Grotowskiego,
Tadeusza Kantora i Petera Brooka (wiekszosc¢
rozdzialow zostala opatrzona takze podtytu-
tami). Autor wychodzi w nich od analizy jed-
nego gestu, rekwizytu, zagadnienia wybranego
ze znanych i wielokrotnie omawianych dziel.
Nie zamierza przewartosciowaé wczesniej-
szych, traktowanych z estyma, interpretaciji.
Wskazuje jedynie kilka ,,drobiazgdw, ktére od
dawna domagaly sie wyartykulowania” (s. 7).
Whikliwe i trafne analizy Kornasia, raz sfor-
mulowane, nie dajg si¢ jednak, zgodnie z zy-
czeniem autora, ukry¢ ponownie. Nie przewar-
to$ciowujg by¢ moze dawnych interpretacji, ale
je tworczo (niekiedy wrecz ,,oksymoronicznie”)
dopelniaja. W tekscie Okrucieristwo i apoteoza
w ,Akropolis” Grotowskiego. Teatralna teologia
jednego gestu Kornas postugujac sie blyskotli-
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wa sciezkg skojarzen liturgicznych, dla kto-
rych punktem wyjscia byl znaczacy gest Har-
fiarza, ukazat, w jaki sposob rezyser ,w ikono-
graficznej strukturze spektaklu [...] powtarza,
kopiuje, ale i szyderczo przeksztalca figury li-
turgicznej celebracji” (s. 28). Poddaje apologe-
tyczne elementy kraficowemu szyderstwu.

W Manekinie na krzyzu. Analizie jednego rek-
wizytu w ,Wielopelu, Wielopolu” o kluczowej
sckwencji pogrzebu ksiedza Radoniewicza, kro-
czacego podczas szczegolnej drogi krzyzowej
za krzyzem z przybitym do niego wlasnym so-
bowtdrem, Kornas pisal jako o ,,wizji niestycha-
nie uwznioslajacej” (s. 63). Materia nizszego ga-
tunku podrabiata w niej wiasciwosci prawdzi-
wej materii (s. 62). A ,wymowa spektaklu po-
wtarzala paradoks zwigzany z krzyzem: poni-
zenie jest jego stanem naturalnym. Poprzez nie
realizuje si¢ cos najbardziej wznioslego™ (s. 63).

Z kolei wrozwazaniach Ocalic dharme, po-
swigconych filmowej Mahabharacie Petera
Brooka, autor wnikliwie analizujac i docenia-
jac ,wyjatkowe, piekne i ambitne artystycznie”
przedstawienie migdzynarodowego zespotu,
pytal 0 mozliwos¢ stworzenia uniwersalnego
dzieta, w ktérym za przekroczenie barier tra-
dycji, religii, obyczajowosci nie zaplaci sig ,.zla-
godzeniem” znaczen i wprowadzeniem chaosu.
Korna$ podkreslit, skadinad stusznie, ze migdzy-
kulturowe rozumienie dharmy sprawialo, ze
widzowie Mahabharaty Brooka tracili orien-
tacje, czy w dziataniach bohaterow maja do
czynienia z podazaniem za ,najwazniejszg za-
sada zycia”, czy zambiwalencja moralna. Dwu-
znacznosc postawy Kriszny jako stworcy i nisz-
czyciela, w hinduizmie oczywista, w spektaklu
nie wybrzmiala.

W kolejnej czesci, na ktora skladaja sie roz-
dzialy poswiecone Wegajtom (z dwoma teks-
tami: na temat Teatru Wegajty i Scholi We-
gajty) oraz Teatrowi ZAR (szkicom po Ewan-

geliach dziecinstwa i Armine, Sister towarzyszy
rozmowa z Jaroslawem Fretem Wolanie), opi-
sane zostaly wybrane aspekty dziatan ,nie-
zwykle interesujacych grup polskiego offu”. To
w Stanistawie Vincenzie, nie tvlko z racji pierw-
szego przedstawienia - Historii Vincenza...,
Kornas dostrzega jednego z najwazniejszych
patronow pracy Teatru Wegajty. Mimo ewo-
lucji zespotu ich spektakle i dziatania przesiak-
nigte sa, wedlug badacza, ,Vincenzowska wra-
zliwoscia'. Stanowia probe ,praktykowania
utopii zgodnego i harmonijnego” wspolistnienia
narodow i wyznarn, nakluwajac rowniez , me-
tafizyczna powloke naszego bytowania na
ziemi” (s.10). W tekscie o Scholi Wegajty, sta-
nowigcym glose do opublikowanej w 2012 roku
ksiazki, Kornas pyta o mozliwos¢ powrotu
~dramatu liturgicznego w jego naturalne miej-
sce — do liturgii” (s. 99). W pasjonujacy sposob
tropi elementy teatralne w dramacie liturgicz-
nym, a zwlaszcza struktury aktorskie. Ujaw-
nia napigcie miedzy ars celebrandi kapltanow
przewodniczacych nabozenstwom, podczas
ktorych prezentowane sa dramaty, a gra ak-
torska ,wlaczona w owa ars”.

W nastepnych tekstach Kornas omawiajac
prace Teatru ZAR, podkresla, ze poszukujac
w przestrzeni doswiadczenia teatralnego na-
rzedzi do podjecia tematow liminalnych: ,,czy
(ijak?) zmartwychwstaniemy w ciele” (Ewan-
gelie dziecinstwa) oraz problemu ludobojstwa
Ormian - konsekwentnie niszczonej obec-
nosci narodu ormianskiego, jak i §ladow po
niej (Armine, Sister), zespol odnalazl je w na-
wigzaniach i trawestacjach liturgicznych. Od-
wolania do liturgii zarowno Kosciola wschod-
niego, jak i zachodniego okazaly si¢ jedyna
skuteczna pomoca, by mowic na scenie o spra-
wach stanowiacych dla czlowieka wyzwania
nie do udzwigniecia. Towarzyszgca tekstom

interesujgca rozmowa z Jarostawem Fretem




poszerza wiedzg czytelnikow na temat ewolu-
cji pracy zespotu oraz pochodzenia i znaczenia
narzedzi stosowanych w Teatrze ZAR.

Dwa ostatnie rozdzialy Apologii - Inne his-
torie i Monastycyzm - zostaly zestawione na
zasadzie opozycji profanum - sacrum, ale tak-
ze wspolczesnosc - tradycja. Do Innych histo-
rii trafily trzy teksty zréznicowane zaréwno
pod wzgledem tematu, jak i formy. Tekst o dzia-
taniach Zespotu Synodalnego Apostolstwa
Swieckich przy koéciele 0o. Karmelitéw na
Piasku powstal z potrzeby ,,ocalenia pamieci
o niezaleznych wystepach” (s. 145) organizo-
wanych przez artystow krakowskich po okre-
sie stanu wojennego. Z kolei Eschatologie Pio-
tra Cieplaka albo ,dusza z ciala wyleciata” to
opowiesc o teatrze, w ktorym dusza stanowi
pojecie fundamentalne, a tworzenie przedsta-
wien traktowane bywa (lekko ironicznie i cal-
kiem serio) jako argument ,,w staraniach o zba-
wienie”. Analizujac dzielo Cieplaka, Kornas
Zwraca uwageg na powracajace w nim pytania
0 sprawy ostateczne, prezentowane w sposob
czlowieczy, gdzie ,bezbronnos¢ odchodzenia”
i skrajny pesymizm swiata ziemskiego spoty-
kajg si¢ z ,,na poly farsowym, na poly miste-
ryjnym obrazem zaswiatow”. W teksécie Msza
i Ewangelia na scenie, omawiajagcym teatralne
realizacje Szymona Kaczmarka i Artura Zmi-
jewskiego, autor Apologii bada, ,,co dzieje sie,
gdy Biblig lub liturgie wyjmiemy catkowicie
z religijnego kontekstu”. Korna$ zauwaza, ze
postrzeganie najwazniejszych artefaktow chrze-
scijanstwa jako ., martwych skamielin z innej
epoki” (s. 11) sprawia, Ze kwestie wiary, ducho-
wosci i transcendencji znikaja ze sceny, Pozo-
staja tylko zewnetrzne formy, puste scenariu®
sze — symulakra.

W finalowym rozdziale Monastycyzm au-
tor wykracza pod pewnymi wzgledami poza
granice teatru. Z bardzo interesujacego tekstu

poswigconego obrazom teatru, tanca i wido-
wisk w apoftegmatach Ojcow Pustyni mozna
nie tylko dowiedzie¢ si¢ o réznorodnosci wi-
dowisk w Aleksandrii w IV wieku, ale takze
duzo o samych pustelnikach. Znali oni bowiem
widowiska, wspétczuli aktorom potepienia,
a jednoczesnie uczyli si¢ od nich gorliwosci
w pracy. Przymioty atletow i zapas$nikow od-
nosili do wlasnej walki duchowej o zbawienie.
Mieli takze §wiadomosc, ze w teatrze swiata
sami byli widowiskiem na skale kosmiczna.
W koniczacym ksiazke i kulminacyjnym teks-
cie Zatanczyc na Athos, opisujagcym teatr
rodzacy si¢ w wyobraZni, autor ukazuje ,osta-
teczne konsekwencje, ku jakim moze zmierza¢
widowisko chrzescijanskie [tutaj Oficjum
o Trzech Miodziankach) — gdy cialo zostaje prze-
mienione, a horyzont przekroczony w obie
strony” (s. 11).

Dwa teksty zamieszczone w Apologiach ma-
ja znaczenie szczegolne, S3 to umieszczone
w pierwszym rozdziale recenzje ksigzek: Teks-
ty zebrane Jerzego Grotowskiego i Grotowski
& Company. Zrédla i wariacje Ludwika Fla-
szena. Wiele spostrzezen zawartych w obu
recenzjach, napisanych w okreslonych okolicz-
nos$ciach i na konkretne tematy, paradoksalnie
mozna potraktowac jako rodzaj autokomen-
tarza Kornasia.

Studiowanie Apologii oddalalo mnie ,,coraz
bardziej od myslenia o teatrze” (s. 35), podob-
nie jak Kornasia oddalala od teatru lektura
Tekstow zebranych. Jak on opus Grotowskiego,
tak i ja odlozytam ,,na bok przyswojona wiedzg”
i czytalam ksiazke ,,po prostu”. Moge napisac
o Kornasiu podobnie, jak on pisal o Grotow-
skim, ze ,,traktuje sprawy serio”, nie interesuje
go profanacja (s. 36), nie zajmuje si¢ tez cudzymi
sprawami, a ,,mocujac si¢ z wlasnym Zyciem
i problemami” (s. 36), dotyka tych ,,przekracza-
jacych ludzka kondycje” (s. 38). W recenzji ksigz-
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ki Ludwika Flaszena badacz zwrdcil uwage na
ceng, jaka literat i krytyk zaplacil za wspotprace
z Grotowskim. Ta refleksja mowi wiele o lo-
sach ludzi piora, ktorzy zrezygnowali z ,,wlas-
nej drogi” narzecz teatru. O ile autora najbar-
dziej poruszyl fragment opowiesci Flaszena
0 czuwaniu przy urnie przyjaciela, mnie z ko-
lei dotknetlo to, w jaki sposob Kornas napisal
o tej relacji.

Montaz obecny w ksigzce Flaszena, czynia-
cy z niej ,mistrzowsko skonstruowang party-
ture”, mozna odnalez¢ takze w Apologiach;
przede wszystkim w tych miejscach, gdzie
autor staje si¢ posrednikiem dla teatru i po-
zwala przemowic sztuce dzigki swoim opisom:
sekwencji dzialan, ciggow obrazow, konkret-
nych przedmiotow, atmosfery, diwiekow, ko-
lorow i rytmoéw. W tych opisach teatru Kor-
na$ zachowuje si¢ podobnie jak rezyser,
pozostawiajac czytelnikowi miejsce dla jego
wyobrazni. Zaprasza go do wspoltworzenia
Swiata, doskonale zdajac sobie sprawe, ze
tworca teatru jest widz.

Lektura Apologii przypomina fascynujaca
podroéz w przestrzen bez granic, z przewodni-
kiem, ktory delikatnie, ale i stanowczo dzieli
sie swoim widzeniem i rozumieniem teatru
oraz Swiata. Stac sie moze Cwiczeniem uwazne-
go do$wiadczania sztuki, inspirujac, by umie-
jetnosc te przenosi¢ w sferg zycia. Zakoncze-
nie lektury w moim przypadku wigzalo sie
z pragnieniem, by na powrdt zanurzyc sie w kos-
mosie Kornasiowego namysiu nad sztuka te-
atru. Z pewnoscia o Apologiach dluzej mysli
sig, niz trwa samo czytanie. Przejrzysta szata
graficzna, wymowna i pigkna okladka, sta-
ranne przygotowanie edytorskie zachecaja,
by siggac po ksiazke. Tresc¢ sprawia, ze chce
si¢ do niej wracac. A kilka drobnych usterek
Swiadczy o tym, ze Apelogie zostaly uczynione
jednak ludzka reka. I



