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Sprawozdanie dla Akademii Gorczynskiego przekonuje, ze

W Cztowieczenstwo

Droces

naktadania i zdejmowania masek nie ma konca. Jakby kazady zart

Plotrusia

B Zamiast pracowac nad tym tekstem, wola-
labym raczej lapac ostatnie promienie letniego
stonica. Stuze jednak rozwojowi ludzkiej kul-
tury - taka wybralam sobie sciezke kariery.
Wymagam od siebie, by swiadczy¢ o mojej, ale
tez ludzkiej inteligencji i elokwencji. Tak jak
Czerwony Piotru$ zopowiadania Franza Kafki
Sprawozdanie dla Akademii dam zaraz Swia-
dectwo potegi umystu, ktory jest w stanie po-
konac opdr stawiany przez wstrzgsane instynk-
tem cialo. Opowiem o wirtuozerii aktorow i mus-
zykow, o precyzyjnie skomponowanej formie,
o zaskakujacym i przejmujacym przekazie
przedstawienia stworzonego na podstawie
kanonicznego opowiadania o najwigkszym
skoku cywilizacyjnym w dziejach swiata...
Rezyser krakowskiego przedstawienia Ma-
ciej Gorcezynski, czytajac Katke poprzez tea-
tralng maszyne, skutecznie rozprawia si¢ z mi-
tem teatru jako sztuki wyzszej, czerpiac gar-
$ciami z tkwigcego w tej formie potencjatu
wyzwalajacej zabawy, laczenia ,popularnego”
z ,ambitnym”, tonu ,,niskiego” z ,wysokim”,
,awangardowego” z ,ludycznym”. Odkrywa
tym samym zaskakujacg dynamike pracy wy-
obrazni, ktéra przypomina raczej ruch sinuso-
idalny - od banatu do odkrycia, i z powrotem.
To zapetlenie charakterystyczne jest dla
pierwszej, najdtuzszej sceny przedstawienia,
w ktérej Natalia Dinges dokonuje prezenta-
cii swojego warsztatu tancerki. Patrzac bez-
czelnie na widzow, przy zapalonych na widow-
ni $wiatlach, uémiechajac si¢, zaczyna truch-

ta¢, poruszajac sie po kole. Stopniowo jej ru-

chy zaczynaja przypominac taniec: kolejno
swinga, kankana czy klasyczny balet. Brak mu-
zyki czyni ten pokaz niepokojacym, nienatu-
ralnym, dziwacznym. Tancerka po serii nie-
mal niewazkich wyskokow schodzi do poziomu
podlogi, poddaje si¢ grawitacji. Zaczyna po-
kazywa¢ nam swoje migénie i Sciggna, pod-
ciggajac obszerny T-shirt i dresowe spodnie.
W koncu pozbywa sie gérnej czesci ubrania.
Wykonuje ekstatyczne, zwierzece ruchy, pa-
trzac prowokujaco w strone widzow. Na ko-
niec sceny zadaje nam pytanie o to, czy moze
nam pomoc. Wyrwani z bezpiecznej przestrze-
ni do$¢ neutralnym pytaniem, odpowiadamy
grzeczno$ciowo, ze nie, ze wszystko w porzad-
ku. Ta odpowiedz nie satysfakcjonuje perfor-
merki, ktora zaczyna powtarzac: ,No popros!”.
Tak jakby tylko kolejny popis, kolejne zadanie
do wykonania nadawalo sens jej byciu.
Kiedy Dinges konczy swoj wystep, na sceng
powoli wchodzg pozostali performerzy: akto-
rzy i muzycy. Zanim zacznie si¢ ,wlasciwa”
cze$¢ przedstawienia, mistrzyni ceremonii; dy-
rygentka i prezenterka Lena Witkowska ini-
cjuje wykonanie piosenki o ogonie, by p6zniej

sprawdzic i przetrenowac publiczno$é w czyn-

mniat w sobie metafizyczng gtebie, a kazdy filozoficzny wyktad
Oyt zartem z ludzkosci.

nosci powtarzania melodii oraz klaskania.
Podaje dzwigki, daje sygnal do rozpoczecia
i zakonczenia. Upewnia si¢ o naszych umie-
jetnoséciach wyrazania podziwu przez aplauz.
Kaze widzom po lewej stronie konkurowac
w owacjach z tymi po prawe;.

Piosenki w spektaklu nawigzuja stylem za-
rowno do teatru absurdu, jak i do Brechtow-
skich songéw. Komentuja, poddaja refleksji
idee zwierzecosci ludzkiej natury, sposobow
zycia (,wolno$¢, a nie szybkos¢”), ironicznie
recyklinguja popularne motywy (na przyktiad
ten z dobranocki o Koziotku Matotku, czy ten
wzniosty, jak z Wagnerowskiej opery). Wy-
konujacy muzyke na zyweg — skomponowang
wespol z Piotrem KDfZEﬂiﬁkiE]ﬂ i Witkowska
_ Aleksander Kwietniak'i Piotr SJaszczur”
Sniegula, przebrani za krzaki albo zamasko-
wanych zolnierzy, graja na klarnetach, gitarze,
lirze korbowej, handpanie, $piewajg. W ten
sposob tworza klimat muzycznego kabaretu,
w ktorym melodie i teksty nie sg zaledwie
uatrakcyjniajagcym przekaz dodatkiem, ale
wypowiedzig komentujaca rzeczywistosc.

Innego rodzaju komentarze wygtlasza Czer-

wony Piotrus (Adam Borysowicz). Przytoczo-

Maciej Gorczynski, czytajgc Kafke poprzez teatralna
maszyne, skutecznie rozprawia sie z mitem teatru
jako sztuki wyzszej, czerpigc garSciami z tkwigcego
w tej formie potencjatu wyzwalajgcej zabawuy.
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ne niemal w calosci opowiadanie Katki w sce-
nie ,Studia Madagaskar”, w ktorym Piotrus
opowiada o swojej drodze ewolucyjnej od po-
staci malpy do wyksztalconego, erudycyjnego
czlowieka, pokazuje go jako przedsigbiorczego
kowala wlasnego losu, ktorego sukces i szcze-
Scie zaleza wylgcznie od niego. Prezenterka
(Witkowska) pozostaje pod wrazeniem jego
mocy i do$¢ bezposrednio wyraza swoj po-
ciag seksualny do Piotrusia. A moze to proba
zwiekszenia ogladalnosci nadawanego pro-
gramu? W kolejnej scenie dziennikarka wraz
z podtrzymujaca jej mdlejace ciato Dinges

Spiewajg dwuznaczne: ,,I put a spell on you,

because you're mine” (,,Rzucg na ciebie czar
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1 urok, poniewaz jestes moj ), ujawniajac
ujarzmiajaca strone pozadania.

Krajobraz sceniczny tworzy jeszcze jedna
postac — szympans (Blazej Szymanski). Ten,
mimo posiadania umiejetnosci wykonania
kilku sztuczek, na przyktad wymyslania ry-
mow do podanych przez widzow stow, do kon-
ca zachowuje swoja zwierzeca, instynktowna
nature. Tworcy spektaklu pokazujg go jako
okielznanego; jego zwierzecy taniec wykony-
wany wspolnie z Dinges moze wydawac sig or-
ganiczny i instynktowny, ale to przeciez tylko
element widowiska, dzigki ktoremu mozemy
W bezpieczny sposob przyjrze¢ sie naszemu
wyobrazeniu o zwierzecosci, skrytej w naszej
kulturze w klatkach, podporzadkowanej czlo-
wiekowi. Rzeczywisto$¢, w ktorej natura jest

wieziona, by mogla by¢ obserwowana, oglada-

Sprawozdanie dla Akademii Gorczynskiego

my na projekcjach ukazujacych naprzemiennie
zwierzeta w zoo oraz turystyczne miejsca Kra-
kowa przemierzane przez ludzi. Zabieg ten su-
geruje podobienstwo wielkomiejskich atrakgji
do klatek (wideo: Iwona Bandzarewicz, Adam
Borysowicz, Piotr Sniegula, Lena Witkowska).
Przezroczysty boks, stanowigcy element sce-
nografii zaprojektowanej przez Iwon¢ Bandza-
rewicz, pelnigcy funkcje studia telewizyjnego,
przypomina terrarium dla szympansa. Udaje
naturalne warunki, ale w srodku znajduja si¢
przeciez plastikowe rosliny i dywan imitujacy
trawe. Tworcy spektaklu przemycajg w ten
sposob ekologiczny przekaz Kafki o potrzebie
rownos$ciowego wspolistnienia gatunkow
ludzkich i nie-ludzkich.

Choc¢ dzialania taneczne i muzyczne sytu-
ujg przedstawienie w obszarze pérmrmw—
su, to Sprawozdanie dla Akademii wydaje mi
sie dokladnag, niezwykle tworcza, zespotowy
lektura opowiadania niemieckojezycznego
pisarza. Aleksandra Nowakowska, drama-
turzka, to tancerka i choreogratka wyrazajaca
sie przede wszystkim przez ciato. Zdolnos¢
swobodnego poruszania si¢ 1 towarzyszace
ruchowi dzwieki stanowia jej narzedzie
krytyczne — ujawniaja opresyjnosc kultury
sukcesu, widowiskowosci, wirtuozerii. Para-
frazujgc scene wyktadu o Kafce, autor smie-
je si¢ z nas i ze Swiata, w ktorym zyjemy -
ten $miech wychodzi z trzewi, z ciala, tak
jak nieskrepowane konwenansami odruchy

i odglosy.
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Mozna sie wiec domyslic, ze tworcy przed-
stawienia chca dziata¢ na widzow w sposob
zmystowy — pobudzi¢ naszg wyobraznig, ktora
wyluska wlasne sensy i za posrednictwem
doswiadczenia poskleja w calosc¢ kolazowa
strukture spektaklu. Aktorzy-performerzy
podpowiadaja nam rozne strategie. Dinges
wskazujac dostownie na ciato, mowi: ,, To jes-
tem ja”. Witkowska odwoluje si¢ do zapisa-
nych w ciele wspomnien. Opowiada anegdote
z dziecinstwa, kiedy ogladajac poranne nie-
dzielne bajki w telewizji, przykleita si¢ klejem
do fotela i ,,nie mogla si¢ oderwac”. To historia
prawdziwa czy zmyslona? Kim jest ta, ktora
jg przytacza? Rzadko ma si¢ okazje zobaczyc¢
aktorstwo, ktorego status jest tak niepewny,
tak nieustannie kwestionowany poprzez zon-
glerke forma i prywatnoscig. Urzekaja mnie
swoboda i frywolnos¢ wykonania oraz mocna
aktorska obecnosc, ktore w polaczeniu daja
wrazenie, ze to wiasnie zabawa, ktora testuje
granice oraz mozliwosci ciata i umystu, ujaw-
nia tajemnice cztowieczenstwa.

Sprawozdanie dla Akademii to takze, jak
wspomnialam na poczgtku, wypowiedz o tea-
trze, ktéry probuje by¢ tworzony horyzontal-
nie i zespolowo, dla ktérego tekst to nie par-
tytura, a zagadka do rozwigzania. Gorczynski
i Nowakowska zostawiaja nam kilka tropow
dla takiej interpretacji. Po pierwsze — wielosc
rol i funkgcji, ktdre pelni zespot realizatorow.
Po drugie — wyglaszana przez dwa szympan-
sy scena wykladu o niemieckim pisarzu, o ko-
miczno-politycznym charakterze jego twor-
czosci. W koncu - rezyserska decyzja o otwar-
ciu sie na wyobraznig i ekspresje performuja-
cych cial; przyjecie przez Gorczynskiego pozy-
cji zdystansowanego obserwatora sprawia, ze
proces nakltadania i zdejmowania masek oraz
rozbrajania sytuacji nie ma konca. Tak jak-
by pod kazda maska malpy znajdowala sig¢
maska czlowieka, pod kazda maska cztowie-
ka — maska matpy. Jakby kazdy zart mial w so-
bie metafizyczna glebie, a kazdy filozoficzny
wyktad Borysowicza-Piotrusia byl zartem
z ludzkosci. Jakby zadne przedstawienie te-
atralne nie umiato wymknac si¢ z putapki po-
pisu, a kazdy popis kryt w sobie nieusuwalng
ludzko-zwierzeca potrzebe wyrazenia siebie

| zobaczenia siebie w oczach Innego. B
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