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F adne, co szkaradne

Poznanski spektakl Magdaleny Miklasz opowiada o tym, jaka

W Iwona, ksigzniczka Burgunda w rezyseril
Magdaleny Miklasz w Teatrze Nowym w Po-
znaniu to wyraz buntu wobec rzeczywistosci
politycznej, spolecznej, religijnej i obyczajo-
wej. Stopniowe i trwajace przez epoki wyzwala-
nie z dworskich etykiet i towarzyskich konwe-
nansow spowodowalo wejscie w zupelnie inng
pulapke — medialnych schematdw. Specjalisci
do spraw wizerunku i osobisci trenerzy majg
zatem rece pelne roboty. Kazdy gest polityka
czy usmiech aktorki jest starannie opracowany
w taki sposob, ze stwarza iluzje poczucia bez-
pieczenstwa, dobrobytu i atmosfer¢ rodzinnego
szczgscia. Rezyserka przypomina widzom o tym,
7e kazde zdarzenie ze §wiata polityki czy kul-

tury albo dnia powszedniego uruchamia spe-
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ktakl medialny, w ktérym na co dzien bierzemy

udzial.

Przedstawienie rozpoczyna szereg przy-
gotowan do obchodéw narodowego $wigta
Republiki Burgundii i Kresowii: powiewaja
flagi, wyglaszajg przemowienia politycy i wla-
dze kosciola, a zastuzeni kombatanci i dumni
obywatele biorg entuzjastyczny udzial — w de-
filadzie? a moze paradzie? Kazde panstwo, na-
wet to stworzone na potrzeby spektaklu, pod-
lega mechanizmom zarzadzania czwartej —
medialnej wiadzy. Obrazy na szklanych ekra-
nach sa montowane tak, by wyzwalaty emocje
i wplywaly na ksztaltowanie $wiatopogladu.

W spektaklu istotna jest scenografia Kai

Migdatek. Scena w sposob jednoczesny ukazu-

yutapka okazata sie medialnosSC i z jaka sitg narzucita nowe
onwenanse, etykiety i wzorce.

ktor Mapierala

fot, Wi

je zdarzenia zachodzace na krélewskim dworze
i ich medialna transmisje. Z lewej strony zo-
stal umieszczony ekran, na ktorym przez ca-
la dobe sa relacjonowane wydarzenia przez
dziennikarza Jedynej Telewizji Krolewskie;
(sekwencje wybranych obrazéw), czgsc srod-
kowa to zdarzenia zachodzace w zyciu boha-
terow (obraz akcji dramatu), natomiast po stro-
nie prawej zostaly umieszczone kamery mo-
nitoringu (rejestracja wszystkich obrazéw).
Kazdy obraz podlega zatem cenzurze - politycz-
nej? obyczajowej? moralnej? Nad caloscig tego
rejestrowanego, a nastgpnie przetwarzanego
obrazu czuwa dworski Szambelan. Nie wiado-
mo, ktory obraz z zycia bohateréw jest praw-
dziwy, a ktéry wyrezyserowany wedle okreslo-



nego scenariusza. Szambelan (Antonina Cho-
roszy) wypelnia tak wiele rol, ze nie ma pewno-
éci, ktora z nich jest wlasciwa, raz jest rezyserem,
scenarzystg i realizatorem dZwigku, innym ra-
zem doradca krola, rzecznikiem prasowym al-
bo tajnym agentem wywiadu. Aktorka stara
sie sprostac tak wielu rolom, jednak chwilami
zbyt demonstracyjnie przemierza sceng zamaszy-
stymi i nerwowymi krokami. Obszerny, ciem-
ny garnitur deformuje jej sylwetke, czyni po-
sta¢ niezgrabng, momentami sztuczng, a nawet
karykaturalng. By¢ moze jednak sztucznos¢
i karykaturalno$c to cechy najlepiej charakte-
ryzujace wizerunek wspotczesnych mediow.
Kazdy bohater medialnej epoki ma do wyboru
niejedna ,gebe” dla siebie i innych.

Najwiekszym zaskoczeniem dla dworu i me-
diow stala si¢ wiadomo$¢ o zareczynach ksie-
cia Filipa i ksiezniczki Iwony. Brzydota narze-
czonej nastepcy tronu budzi zdumienie grani-
czace z rozczarowaniem, dlatego krolowa pyta
innych i samag siebie: czy to ,,nie kawal™? Krolew-
ska para: krdl Ignacy (Sebastian Grek) i krolo-
wa Malgorzata (Bozena Borowska-Kropielnicka)
poczatkowo usitujg odwies¢ syna od ozenku
z brzydka panna, pozniej starajg sie zaakcepto-
wa¢ dziewczyne, a nawet zaprzyjaznic¢ z Iwo-
ng. Sebastian Grek jako krol Ignacy jest bierng
postacia, wladcg niezdolnym do sprawowania
rzadow i podejmowania decyzji, pantoflarzem,
cztowiekiem zapominajacym o dworskiej ety-
kiecie. Natomiast Bozena Borowska-Kropielnic-
ka w roli krolowej Malgorzaty odstania wszelkie
atrybuty krolewskosci: wdzigk i charyzme, ele-
gancje i subtelnos¢. Potrafi przygotowac wy-
tworne $niadanie i rozmawia¢ z dziennikarza-
mi, wydawa¢ dyspozycje i znalez¢ wyijscie z kaz-
dej sytuacji. Rola krolowej Malgorzaty jest
dopracowana w kazdym szczegole: od gestu
dloni do odchylenia glowy, od uklonu do spon-
tanicznego usmiechu. Ubrana w bialy kostium
z asymetrycznym zapi¢ciem, przypomina
0 stylu mody wypracowanym przez Jackie
Kennedy.

Filip w wykonaniu mfodego debiutanta To-
masza Kocuja wzbudza od samego poczatku
sympati¢ widzéw. Jest zabawny, dowcipkuje
przy kazdej okazji, szuka wrazen i pragnie zmian
w zyciu. Bywa porywczy i gwattowny, ale takze
pokorny i wyciszony. Z ulariska wrecz fantazja
oswiadcza si¢ Iwonie. Dziewczyna budzi jego
zaciekawienie wygladem zewnetrznym i po-
stawg zyciowq. Z czasem jednak zaczyna go
irytowac, draznic i - by da¢ upust niezadowo-
leniu - rzuca si¢ w ramiona jednej z dam dworu.
Pigkna Iza - w tej roli Martyna Zaremba-Mac-
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Iwona, ksiezniczka Burgunda Miklasz

kowska — jest przeciwieristwem Iwony. Zmy-
stowa i delikatna, porusza si¢ z wdziekiem i ele-
gancjg wspolczesnej damy. Pewna siebie i zde-
cydowana, chce walczy¢ o wzgledy ksiecia i staé
si¢ nastepczynig tronu. Ksigze zdradza nie tyl-
ko Iwong, zdradza samego siebie, sw6j wybor,
podjetg decyzje i zyciowg role. Nie chce ponosi¢
odpowiedzialnosci za swoje czyny, a to $wiad-
czy o braku jego dojrzalosci i zaburzeniu row-
nowagi emocjonalnej. Mozna jednak przypu-
szczac, ze sam akt zdrady mial by¢ prowokacja,
ktora ,,ozywi” zastygajacg w melancholijnych
pozach Iwone.

Dla kazdej aktorki rola Iwony jest zadaniem
szczegolnym, i to przynajmniej zdwoch powo-
dow: po pierwsze w dramacie Gombrowicza to
postac milczaca i nalezy szukac roznych $rod-
kéw wyrazu dla zbudowania portretu psycho-
logicznego osoby, a po drugie trzeba stworzy¢
postac odmienng od wczesniejszych, znanych
kreacji aktorskich. Milczenie Iwony uaktyw-
nia - jak przekonuje w swojej ksigzce Monika
Z6tkos - ,cialo mowiace”. W historii teatru
znane s3 rozne ,,twarze” Iwony: Barbary Kraff-
towny (1957), Magdaleny Zawadzkiej (1975),
Darii Trafankowskiej (1983), Magdaleny Cie-
leckiej (1997).
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dojmujace staje si¢ uczucie osamotnienia, za-
gubienia, izolacji. To jej zewnetrzne — nazwij-
my je makrokosmicznym - wyobcowanie jest
pochodng bardziej fundamentalnego wyobco-
wania z siebie, ze swojej najglebszej duchowej
substanciji.

Kiedy Iwona zostaje ubrana w barokowa
suknig, zostaje zarazem zniewolona przez czas
historii, spoteczne normy i proklamowane
przez media zachowania. Ciasny gorset wy-
mogow krolewskiego dworu zaczyna jg osa-
czac. Niemozno$¢ wypowiadania przez nig
stow wynika wlaénie z wewnetrznej blokady
i leku przed wypowiedzeniem tego, co napraw-
de si¢ odczuwa i myéli. Iwona wlaéciwie zani-
ka stopniowo w spektaklu, nie jest to zbyt wy-
razna rola, ale warto przypomnie¢ jedng ze
szczegllnych scen. Niezadowolona z trywial-
nej adoracji ksiecia Filipa, przyciszonym, ale
dobitnym glosem powie: ,,Prosze mnie zosta-
wic”. Nastepnie odwraca sie od publiczno-
sci, dochodzi do $ciany, na ktorej widac jej
kobiecy cien. Odkrycie wlasnego archetypu
cienia jest droga do rozwoju wlasnej oso-
bowodci. Jednak delikatny obrys jej sylwet-
ki jest zapowiedzig przysztych zdarzen -
Iwona wkrétce umrze i przejdzie do krainy

Rola krolowej Matgorzaty jest dopracowana w kaz-
dym szczegole: od gestu dtoni do odchylenia gtowy,
od uktonu do spontanicznego usmiechu.

W poznanskiej inscenizacji Iwone zagrata
mlodziutka Alicja Juszkiewicz. Dziewczyna
drobna i szczupta, filigranowa i delikatna, przy-
pomina licealistke, ktora wybiegla na szkolne;
przerwie, by na chwile usigs¢ na scenie teatru
i pomarzy¢. Ubrana w czarne, poprzecinane
dzinsy i obcisty bluzke siedzi spokojnie, przy-
glada si¢ otoczeniu i nie stucha porad starszej
Ciotki (Edyta Lukaszewska), brzmigcych jak
slogany z kobiecej prasy lub telewizji $niadanio-
wej. Iwona Zyje we wlasnym Swiecie i nie zalezy
jej na wygladzie modelki z paryskiego zurnala
mody, dobrej pozycji spotecznej i intratnym
zamazpojsciu. Delikatnie wktada palec w roz-
ciecie dzinsowej tkaniny i powoli rozdziela kaz-
da nitke. Jest polaczona ze Swiatem wiasnie
tymi ni¢mi, z ktorych usituje si¢ wyplatac, wy-
zwoli¢, by odnaleZ¢ miejsce — bezpieczng ,dziurg”
dla siebie w $wiecie. Nic wigc dziwnego, ze dla
coraz bardziej wyobcowanej ze wspolnoty z zie-
mig i kosmosem ludzkiej istoty coraz bardziej

wiecznych cieni. To szczegblna gra z cieniem,
kiedy byt (ciato Iwony) gra w niebyt (cient Iwo-
ny) niemal bez stow. Ksiezniczka Burgunda
umiera po krélewskiej kolacji, dtawiac sie
oscig karaska w smietanie. Nikt nie udziela
pomocy dziewczynie, bowiem, gdy gasng
Swiatla, ekipa telewizyjna i cztonkowie ro-
dziny krélewskiej zajmujg si¢ wiasnymi spra-
wami i nikt nie zwraca uwagi na to, co dzieje
sie poza okiem kamery. Chiod obojetnosci
razi i przenika sceniczng atmosfere. Poten-
cjalnie kazdy moze doswiadczy¢ losu Iwony.

Czy przyczyng medialnego ataku na Iwone
jest jej brzydota? A moze nie tyle jest ona brzyd-
ka, co nie miesci si¢ w kanonach mody, ktéra
stwarza silikonowe pigknosci? Spektakl przy-
wodzi na mysl stowa Alicji z Krainy Czarow,
ze »nie to tadne, co tadne, ale co szkaradne”.
A zatem inne, zindywidualizowane, auten-
tyczne, a nie paradne, sztuczne i powielane do
znudzenia. W



