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Dorota Kotodynska to mistrzyni kostiumu i kreatorka
przestrzeni nieoczywistych. W swojej tworczosci niejednokrotnie

JakoSci artystyczne).

1.
B Nowoczesny gmach Akademii Sztuk Pigk-

nych na warszawskim Powislu, pierwsze pietro.
Tutaj miesci si¢ pracownia profesor Doroty
Kotodynskiej, w ktorej, na prawach goscia, pro-
wadze zajecia ze studentami scenografii'. Ile-
kro¢ otwieram drzwi, ciekawa jestem, co tez
zobacze, jakie nowe projekty. Ciekawosc jest
duza, zwlaszcza Zze moge te studenckie prace
obejrze¢ z bliska, a nawet dotkna¢, poczu¢ mate-
rie, podejrzec szczegot: detal kroju, fakture two-
rzywa, oryginalng aplikacje czy kolorystycz-
ny akcent. Pod koniec roku akademickiego
niewielka pracownia przemienia si¢ w salon
wystawowy, z trudem mieszczacy szkice, pro-
jekty i teatralne kostiumy upinane na mane-
kinach. Ogladajac je, mysle, ze przyszli sce-
nografowie, a raczej scenografki (ta profesja
dzisiaj si¢ sfeminizowatla) majg szczgscie. Ucza
sie od mistrzyni i jej nauki konfrontuja z prak-
tyka, z tym, co ona sama tworzy na scenie, a to
dla procesu ksztalcenia jest bezcenne. Moga
obejrze¢ Wisniowy sad Czechowa z jej kostiu-
mami w Teatrze Polskim im. Arnolda Szyf-
mana, Tartuffea Moliera w Teatrze Narodo-
wym, Rinalda Haendla w Operze Krolewskie;
w Teatrze Stanistawowskim w warszawskich
Lazienkach czy musicale Mamma Mia!i Piloci
(prawie piecset kostiumow!) w Teatrze Roma,
wreszcie — najnowsza prace, monodram Anny
Seniuk pt. Zycie pani Pomsel Hamptona w Tea-
trze Polonia. Taka rozpietos¢ gatunkow i form,
od widowiskowych do kameralnych, jest cha-
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rakterystyczna dla tworczosci Doroty Koto-
dynskiej. Dla porzagdku dodam, ze jej dorobek
obejmuje okolo setki realizacji na scenach
dramatycznych, operowych i musicalowych,
a takze dla Teatru Telewizji, do ktorego wpro-
wadzil j3 Zbigniew Zapasiewicz®, i filmu (Eder-
ly w rezyserii Piotra Dumaty, 2016). Przy czym,
obok realizacji ,,pelnych” (przez co rozumiem
calosciowe uksztaltowanie przestrzeni sceny),
sa w jej dorobku i takie, do ktorych projekto-
wata wylacznie kostiumy. W tej dziedzinie jest
wybitng specjalistkg, totez nie raz brata udzial
w liczacych si¢ wystawach poswigconych sztu-
ce kostiumu?®. Do$¢ wspomnie¢ Global Qipao
Invitational Exhibition w Chinskim Narodo-
wym Muzeum Jedwabiu w Hangzhou, trzecia
z kolei edycje, na ktorej zaproszeni artysci za-
proponowali swoje interpretacje tradycyjnego
ubioru chinskiego gipao, inspirowane tema-
tem ,,Poezja” (2021). W swoim projekcie Doro-
ta Kolodynska siegneta do polskich ludowych
wycinanek z papieru, do motywu ,kobiety
trzymajacej koguty”, ktory zderzyla ze splen-
dorem chinskiej symboliki zlota. Suknia wy-
konana zostala tradycyjnymi metodami kra-
wieckimi z uzyciem techniki sitodruku, z efek-
tem reliefowym na rypsowej tkaninie jed-
wabnej. Metaliczna zlota folia, jak ttumaczy
artystka, zostala recznie wprasowana w taki
sposob, aby wydoby¢ naturalne nierownosci
faktury tkaniny i uzyskac¢ delikatne przetar-
cia*. Jedwab jako tworzywo poddawane prze-
ksztalceniom (na przykiad kreszowaniu), a tak-

interpretowata klasyke literatury, dajac Swiadectwo najwyzsze]

ze sztuke Wschodu, zwlaszcza japonszczyzng,
odnajdujemy jako inspiracje réwniez w innych
pracach Kotodynskiej (m.in. Odprawa postow
greckich Jana Kochanowskiego w rezyserii Ry-
szarda Peryta, Teatr Polski w Warszawie, 2013).

2.

Poczatkowo nie myslata o teatrze. Studio-
wala na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP,
gdzie zetknela si¢ z wybitnymi artystami pro-
wadzacymiaktywna dzialalnosc pedagogicz-
ng. Teresa Pagowska, Leszek Hotdanowicz,
Lech Majewski, Maciej Buszewicz, Mieczystaw
Wasilewski, Piotr Jaworowski, Ratat Strent - to
tylko kilka nazwisk. Bardzo wazne byto spo-
tkanie z profesorem Januszem Stannym, pod
jego opieka artystyczng zrealizowala swoj
dyplom magisterski w Pracowni Ksiazki i Ilu-
stracji. Te studia, jak sama mowi, datly jej so-
lidne podstawy rzemiosla, a p6zZniej wzboga-
city scenograficzny warsztat. Wkrotce podjeta
kolejne studia, juz stricte scenograficzne. Jak
wspomina, ,bardzo kameralne — na roku by-
ty$my tylko trzy — ale dzigki temu miatysmy
mozliwo$¢ bezposredniego, wrecz przyjaciel-
skiego kontaktu z wykladowcami. Irena Bie-
ganska uczyta nas myslenia o kostiumie, Janusz
Sosnowski przygotowywal do pracy w filmie,
Kazimierz Urbanski pokazal, ze mozliwe jest
wykreowanie scenografii tylko swiattem.
Przede wszystkim jednak byl prof. Andrze;
Sadowski — surowy i wymagajacy, ktory po-

swiecal nam mnostwo czasu. To on mi uzmy-
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sfowil, jak wazne w mysleniu o scenogratfii jest
pytanie: dlaczego?, a nie — jak?”™>,

Arcywazne pytanie ,,dlaczego?” powracato,
musialo powracac takze podczas zaje¢ w Szko-
le Teatralnej na Miodowej, gdzie poznawata
prace scenografa we wspolpracy ze studenta-
mi rezyserii i mlodymi aktorami. Wtedy tez
rozpoczeta poszukiwania poza tokiegn zajec
w obu uczelniach, ASP i PWST. Byl to czas,
kiedy w teatrze polskim pojawito si¢ nowe
pokolenie rezyserow, przez krytyka Piotra
Gruszczynskiego nazwanych ,mtodszymi,
zdolniejszymi” (w nawiazaniu do okreslenia
Jerzego Koeniga ,miodzi, zdolni”, powstalego
dla okreslenia formacji rezyserow z przefomu
lat szesédziesiatych i siedemdziesigtych). Do
tej, niejednolitej zreszta, formacji nalezy row-
niez wychowanek warszawskiej PWST, rezy-
ser Zbigniew Brzoza. Wlasnie z nim Dorota
Kolodynska zrealizowala pierwsza z trzech
wersji Przemiany, adaptacji stynnego opowia-
dania Franza Kafki, ktora powstata w Teatrze
Studyjnym w Lodzi (1993). Ja ogladatam wersj¢
z kolei drugg, na Malej Scenie warszawskiego
Teatru Dramatycznego (1994), i bylo to moje
pierwsze zetkniecie ze scenografig Doroty Ko-
mdyﬂskiejﬁ. Uwage zwracala przede wszyst-
kim oryginalna kompozycja przestrzeni sy-
tuujacej sie na pograniczu swiata jawy i snu,

umownej realnoéci i onirycznych wizualiza-
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cji. Pomyst inscenizacyjny spektaklu oparty
zostal na odwolaniach do mrocznej poetyki
ekspresjonistycznego niemego filmu. Koto-
dynska dekoracje¢ i kostiumy wlasnorg¢cznie
malowala, aby uzyskac efekt fantasmagoryj-
nej przestrzeni i wyrazistych, groteskowych
w wyrazie postaci, widocznych zza warstw
tiulu. Dla mnie jednak prawdziwa rewelacjg
okazal sie spektakl ,,milczacego” dramatu Pe-
tera Handkego, zatytulowany Godzina, w kto-
rej nie wiedzielismy nic o sobie nawzajem, zre-
alizowany w Teatrze Studio, do ktérego zapro-
jektowata kostiumy (1996). Rytm tego po-
ematu scenicznego budowata wykonywana
na zywo muzyka Pawla Mykietyna. Przy jej
akompaniamencie, przez dziewigcdziesiat
minut, przewijal si¢ przez sceng¢ korowod
kilkudziesieciu postaci, spotykajgcych si¢ lub
mijajacych w przestrzeni stanowiacej jedno-
czes$nie przestrzen zycia, wyobrazni i mitu.
Spektakl zaskakiwal tez surrealistycznymi po-
mystami, jak ,wyciekajacy” piasek, rozpada-
jaca sie stopniowo spalona flaga czy baron
Miinchhausen szybujacy w powietrzu na kuli
armatniej. I jeszcze jedno pamigtne przedsta-
wienie z tego okresu — Mifos¢ na Madagaskarze
Petera Turriniego (2000). Rzecz o magii sta-
rego kina, o fascynacji filmowg fantazjg, ktora
bywa rownie realna jak zycie, interesujaca

formalnie, utrzymana w tonie surrealistycz-
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Umowa, czyli Lajdak ukarany, rez. Jacques Lassalle, scenografia Dorota Kotodyriska, Teatr Narodowy w Warszawie 2009]

nej groteski. Spektakl zbudowany na wyszu-
kanych pomystach inscenizacyjnych i krea-
cyjnych kostiumach tworzgcych klimat nie-
rzeczywistosci przywolywal m.in. film Felli-
niego La Strada i jego bohaterke Gelsoming.
Wspoltpraca ze Zbigniewem Brzozg, ktory
w latach 1997-2007 byl najpierw kierownikiem
artystycznym, a potem zast¢pca dyrektora
ds. artystycznych Teatru Studio, zaowocowata
tez realizacjg kostiumow do gtosnego Balu pod
Orlem (2003), w ktorym, jak w stynnym filmie
Ettorego Scoli pt. Bal, nie padlo ani stowo.
W tej inscenizacji czterdziesci lat najnowszej
historii Polski opowiedziane zostalo poprzez
taniec, ,odtaniczone” przez zespol aktorow.
Kotodynska opracowata kostiumy rejestrujace
zmiany mody i obyczaju PRL-u, smak i styl
kolejnych epok, az do zmierzchu i upadku
systemu. Lata spedzone w Teatrze Studio,
pelne intensywnej pracy, ambitnych wyzwan
repertuarowych i artystycznych, ktorych nie
bal sie Zbigniew Brzoza - w duzej mierze
uksztattowaty Kolodynska jako scenografa’.
To byta prawdziwa szkota teatru.

3'
W roku 2002 Jan Englert zaprosit Dorote
Kotodyniska do Teatru Narodowego. Najpierw
byta Kurka wodna Stanistawa Ignacego Witkie-

wicza w rezyserii Englerta, na otwarcie pierw-




szego sezonu jego dyrekcji w Teatrze Naro-
dowym, do ktorej projektowala scenografie
i kostiumy. Rozpoczal si¢ wazny okres wspol-
pracy z tym teatrem, znaczony spotkaniami ze
znakomitymi rezyserami i premierami: Smier¢
komiwojazera Arthura Millera w rezyserii Ka-
zimierza Kutza (z Januszem Gajosem w giow-
nej roli, 2004), Wiadza Nicka Deara na Scenie
Kameralnej (ponowna realizacja z Engler-
tem, 2005), a potem zar wedtug Sandora Ma-
raiego wrezyserii Edwarda Wojtaszka (2007).
Projektujac scenografie do Zaru, Kotodynska
zagarnela czesc foyer teatru. Widzowie sie-
dzieli jak w salonie, w gronie liczacym nie wie-
cej chyba niz czterdziesci osob. Naprzeciwko,
na odleglosc reki, mielismy Zbigniewa Zapa-
siewicza (Henrik) i Ignacego Gogolewskiego
(Konrad), ktérzy prowadzili ze soba diugi
| niespieszny dialog, w polmroku rozjasnia-
nym blaskiem filujacych swiec. To kameralne
przedstawienie, w ktorym wazna role grat kaz-
dy starannie obmyslany detal scenografii, byto
popisem gry dwdch wielkich artystow — a towa-
rzyszytaim Danuta Szaflarska. I jednoczesnie -
popisem dyscypliny, a nawet pokory autorki
scenografii, ktora zadbala, zeby wszystko w tej
scenerii jak najlepiej stuzylo wspaniatlej tréjce

nestorow polskiej sceny.
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Dorota Kotodynska jako interpretatorka
wielkiej europejskiej klasyki to osobny temat.
Mierzyla sie z nig juz w poczgtkowych latach
pracy (na przyktad Antygona Sofoklesa z Je-
rzym Radziwilowiczem), ale na Scenie Naro-
dowej przyszlo jej zmagac si¢ z problemami
interpretacyjnymi, inscenizacyjnymi i pla-
stycznymi w nieporownanie wiekszej skali.
Sprawit to Jacques Lassalle, francuski rezyser,
z ktorym zrealizowala trzy spektakle: Tartuffe
albo Szalbierz Moliera (2006), Umowa, czyli Laj-
dak ukarany Pierre’a de Marivaux (2009) i Lo-
renzaccio Alfreda de Musseta (2011). Lassalle
nie byl zwolennikiem tak powszechnego dzi-
siaj uwspolczesniania klasyki poprzez prze-
strzen i kostium. Zalezalo mu na odwotaniu si¢
do tradycji, do realiow epoki, obyczajow, mo-
dy, odzegnywal si¢ od rekonstrukcji dawne;
konwencji. Zadaniem Kolodynskiej byto od-
nies¢ sie do tradycji historycznej i zbudowac
na scenie taki swiat, ktory bedzie bliski wspot-
czesnej wrazliwoéci widza. Swiat konkretny,
osadzony w rozpoznawalnym srodowisku
wlasciwym Molierowskiej komedii, jednak
niebedacy realistycznym, dekoracyjnym od-
tworzeniem przesziosci. Poszukiwanie syn-

tetycznego znaku dla przestrzeni Tartuffea
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przynioslo bardzo ciekawe rozwiazanie — kre-
acje przestrzeni nieoczywiste), pozostawia-
jacej widzowi pole do skojarzen. Na scenie
stanela monumentalna konstrukcja wyzna-
czajgca wielofunkcyjne, umowne pole gry
dla aktorow. Jej niesymetrycznie ustawione
sciany tworzyly bryle/forme abstrakcyjna,
ktora budzila skojarzenia z wnetrzem domu
Orgona, ale tez z kosciotem, a nawet z symbo-
liczna przestrzenia duchowa, obecna w tradycji
ikonograficznej XVII wieku. Jak w malarstwie
baroku, arcywazna role petnilo w scenografii
swiatlo, przywodzace na mysl obrazy Geor-
gesa de la Toura, Caravaggia czy Vermeera.
Wspaniale wspotgralo z architekturg przestrze-
ni, tworzylo specyficzng logike spektaklu,
wyznaczalo kolejne sfery gry, pobudzato wy-
obraznie widza - jak wowczas, kiedy niewidocz-
ne/ukrywane okna otwieratly si¢ i strumien
Swiatla dnia nagle rozjasnial mroczna archi-
tekture. Ten fenomenalny, silny efekt otwarcia
okien powtarzatl si¢ w spektaklu trzy razy.
O kostiumach w Tartuffie powiem tylko, ze
zaskakiwaly bogactwem i roznorodnoscia.
Podkreslaty zaréwno spoleczny status po-
staci Molierowskiej komedii, jak tez cechy
charakteru. Cieszyly oko wyrafinowang gra
faktur i barw tkanin, szlachetnych potyskli-
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wych jedwabi i aksamitéw pochtaniajacych
swiatlo.

Scenografia do polskiej prapremiery ko-
medii Pierre’a de Marivaux zatytuf{:uwanej
Umowa, czyli Lajdak ukarany na pierwszy
rzut oka wydawala sie caltkowitym przeci-
wienstwem Tartuffe'a. Ogladalismy iluzje
przestrzeni rozleglej i otwartej, zdajgce) sig
rozciaga¢ w nieskonczonos¢. Ta przestrzen sta-
nowita znak sceniczny natury wpisanej w re-
alia sztuki Marivaux, rozgrywajacej si¢ gtow-
nie w pejzazu wsi. Natura jest tutaj tlem mari-
vaudage’u, oznaczajacego pewien sposob trak-
towania i analizy przezywania uczuc (wlasci-
wy kulturze rokoka), ktorych wehikufem jest
skomplikowana intryga z przebierankami (ko-
bieta przebiera si¢ za mezczyzng), Z zamiang
rol i plci. Praktyczng konsekwencja przyje-
tego rozwigzania przestrzeni byta mozliwosc
prowadzenia akcji na wielu planach, a takze
budowanie jej dynamiki poprzez zmiany. Re-
welacyjnym pomystem Kolodynskiej okazaty
sie drzewa — nie bylo tutaj kopii natury, tylko
syntetyczny znak graficzny, plaski stempel
odci$niety czarnym tuszem. Ten znak multi-

plikowany zostal w instalacji, ktorg tworzyty
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wystylizowane sylwety drzew na siedmiome-
trowych transparentnych plachtach poliwe-
glanu. Naktadajace si¢ w lustrzanym odbiciu
warstwy lisci tworzyly coraz to nowe kompo-
zycje, a ich korony mieszaly sie z reflektorami
i sztankietami. Ogladalismy na przemian par-
kowe alejki albo fragmenty zagajnika, ktorego
gestos¢ (liczba drzew) zmieniata sig i chwilami
przypominata labirynt. Kostiumy osadzone
zostaty w wieku XVIII, lecz byty szkicowe,
pozbawione szczegotow. Uszyto je z wysokie]
jakosci tkanin, co przyniosto zachwycajgcy
efekt w strojach Hrabiny (Malgorzata Kozu-
chowska), jakby zywcem wyjetej z obrazow
Antoine’a Watteau. Odsloniete pudlo sceny,
teatralna maszyneria i naga podloga z desek
zderzaly sie w Umowie... z malarskoscia za-
inspirowang sztukg rokoka.

[ wreszcie Lorenzaccio, trzecia z kolei praca
zrealizowana z Lassalle’em na Scenie Narodo-
wej. Tutaj punktem odniesienia byto dla Ko-
lodynskie; malarstwo renesansowe. Na scenie
wykreowana zostata mroczna Florencja, czy
moze raczej sen o renesansowej Florencji,
w ktorej rozgrywa si¢ akcja romantyczne)

tragedii Musseta. Wazng role gral kostium

atr Muzyczmny koma
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oparty na skojarzeniach z kreska otowka czy
rysunkiem weglem. Kolodynska zastosowata
swoje eksperymenty z warsztatu grafiki, redu-
kujac kolor do waskiej gamy szarych czerni,
odbarwionego rozu, czarnej, glebokiej zieleni.
Byly to kostiumy syntetyczne, przeskalowane
w formie, totez noszacy je aktorzy sylwetka
przypominali rzezby w przestrzeni spektaklu,
ktorego narracja komponowana byta na zasa-

dzie ,,zywych obrazow".

5.

Przenie$my si¢ teraz do Teatru Polskiego
w Warszawie. Tutaj rowniez Kofodynska po-
dejmowata zmagania z klasyka. Szkota Zon
Moliera, kolejna realizacja z Jacques'em Las-
salle’em (2011), utrzymana byta w dobrze juz
nam znanych rygorach faczenia tradycji ze
wspolczesnoscig. Lassalle pozostal wierny
sobie, Kolodynska podobnie, znow impono-
wala znawstwem i swoboda, z jaka porusza si¢
w przestrzeni kultury francuskiej, sztuk pla-
stycznych, w tym baroku. Zaprojektowata, z pie-
tyzmem wobec epoki, stylowe kostiumy z lat
szesc¢dziesiatych XVII wieku, wypracowane

w szczegolach i detalach, a przede wszystkim



dopasowane do osobowosci aktorow. Byto to
priorytetem, poniewaz precyzyjny i utrzy-
many w duchu klasyki spektakl oparty zostal
na kunszcie aktorskim i uwaznej interpretacji
tekstu. Ta pierwsza wspotpraca z Teatrem Pol-
skim w Warszawie i Andrzejem Sewerynem
zaowocowala dalszymi realizacjami, posrod
ktorych znalazla si¢ ostatnia praca z Lassal-
le'em, Krol Lear Szekspira (2014). Projektujac
monumentalna przestrzen, Kotodynska za-
chowata czy raczej podkreslita konwencje
teatru, ale postuzyla sie obrazowaniem ,,filmo-
wym’”. Wielofunkcyjne, ruchome drewniane
panele i wizualizacje obrazujace zywioly na-
tury: klebiace sie chmury, burze, deszcz - two-
rzyly kolejne strefy gry. Obserwowali§my fa-
scynujacy kontrast teatralnej umownoscii fil-
mowego realizmu. Rekwizytow i mebli bylo
niewiele, a na tym tle wyraziscie zaznaczaty sig
synkretyczne kostiumy: stylizowane zbroje,
proste w kroju suknie i wojskowe mundury,
kojarzace sie raczej ze wspolczesnos$cia niz
z dawnoscia.

Na tej samej scenie, z innym francuskim

rezyserem, Ivanem Alexandre’em, powstata
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nocze$nie plastyczna, totez efekt, ktory ogla-
dalismy na premierze, byl wspaniaty. Kostium
narzucal sposdb ruchu aktora, hieratyzowal
sylwetke i gest, bo cigzka byta nie tylko sama
tkanina, lecz takze dwumetrowe treny czy me-
talowe obrecze umieszczone pod sukniami,
a co dopiero zbroje i miecze przypisane do mes-
kich kostiumow. Nadwyrazista charaktery-
zacja twarzy, przypominajaca graficzng mas-
ke, dopelniata catosci i metatoryzowata ce-
chy ludzkich charakterow. Wspolgrata tez
z przestrzenia sceniczng nawiazujaca do sztu-

ki drzeworytu.

b.

Zatrzymalam si¢ nad realizacjami klasyki,
bo stanowia bardzo wazna czes¢ dorobku Ko-
lodynskiej, a dla mnie sa Swiadectwem naj-
wyzszej jakosci artystycznej, jaka rodzi sig
z wiedzy, wyobrazni, z pasji poszukiwan, a tak-
ze z innowacyjnego podejscia do materii. Dla
Kolodynskiej nigdy nie jest ona taka sama,
a zrodlem inspiracji moga by¢ rézne rodzaje
tworzywa. Czasami dalekie od tkanin, jak ,,przed-

miot, wspomnienie, wrazenie, impuls, stowo,

Dorota Kotodynska jako interpretatorka wielkie
europejskiej klasyki to osobny temat. Mierzyta sie
Z nig juz w poczatkowych latach pracy (na przyktad
Antygona Sofoklesa z Jerzym Radziwitowiczem),
ale na Scenie Narodowej przyszto jej zmagac sie

z problemami interpretacyjnymi, inscenizacyjnymi
i plastycznymi w nieporownanie wiekszej skali.

tez inscenizacja Cyda Corneille’a, klasycznej
tragedii konfliktu szczescia osobistego i ho-
noru rodzinnego (2000). Byla to préba re-
konstrukgji teatru barokowego, tyle ze rekon-
strukcji wymyslonej, majacej dawac ztudne
wrazenie prawdy historycznej dzigki konse-
kwentnej stylizacji. Scenografie projektowat
Antoine Fontaine, natomiast Kotodynska wy-
konala niezwykla prace od podstaw nad ko-
stiumami. Tkaniny zostaly specjalnie utkane
na zabytkowych krosnach zakardowych Ma-
nufaktur}r Krolewskiej ,Ead” wwarszawskich
Lazienkach. Wzory byty historyczne, ale prze-
tworzone (w roznych skalach), uzyta zostata
Czarna osnowa, za material postuzyly owcza
Weina, wiskoza i drut miedziany. Po wielomie-

sigcznej pracy powstata tkanina ciezka, a jed-
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abstrakcyjne skojarzenie, nie do konca spre-
cyzowana emocja’. Bywa, ze inspiracji dostar-
cza jaki$ przypadek lub zbieg okolicznosci.
W dziedzinie teatru muzycznego, o ktorym
trzeba wspomniec, takie otwarte podejscie do
materii/tworzywa przyniosio oryginalne rea-
lizacje. Wspoltworzac od lat rodzima sceng
musicalowa, Kolodynska smialo eksperymen-
tuje z materig i z mozliwosciami, jakie daje
wspolczesna technika. Piotrus Pan wedlug Ja-
mesa Barriego w Teatrze Muzycznym w Gdy-
ni (2016) byt powrotem do jej musicalowego
debiutu, premierowej wersji z roku 2000 - tyle
ze juz z zastosowaniem nowoczesnej techniki
3D. W Tancu wampirow Jima Steinmana i Mi-
chaela Kunzego wykreowala fantazyjne ko-

stiumy w mrocznym stylu gothic, inspirowane
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roznymi stylami historycznymi. Starala sig
uchwyci¢ zjawisko przemijania i zmian, jakie
czas odciska na materialach, ktore poddata
eksperymentom (farbowanie, znieksztalcanie
pod wplywem goraca i chemicznych proce-
sow). Stworzyla galerie niezwyklych grotesko-
wych ,hybryd”, dbajac, by warstwowy kostium
dobrze stuzyt aktorowi w ruchu. W Akademii
Pana Kleksa postawila na odbiegajaca do tra-
dycji interpretacje postaci z ksigzki Jana
Brzechwy, ktére pokazata w zaskakujacych,
przewrotnych kontekstach, a sam spektakl
w scenografii Borisa Kudlicki przygotowany
zostal zduzym rozmachem iz uzyciem nowo-
czesnych technik scenicznych. Inspiracje sty-
lami ulicznych subkultur, ale tez grami kom-
puterowymi zaznaczyla w kostiumach celowa
»przypadkowoscia” i dysharmonia form oraz
niepasujacych do siebie mocnych koloréw
i wzorow, a takze efektow fluoro. Element hu-
moru i zaskoczenia wprowadzaly tandetne
tworzywa (plastik, drelich, ortalion) i rekwizy-
ty (peruki z ozdéb choinkowych, gumowe
rekawiczki ze sklepu BHP itp.). Nieoczekiwa-
ne zderzenia materii zastosowata rowniez
w musicalu Aida Eltona Johna i Tima Rice’a,
gdzie przeznaczone do ekspresyjnego tanca
kostiumy etniczne spotykaja si¢ z kiczem wspot-
czesnej popkultury (2019). Wszystkie te prace
powstaly w Teatrze Roma. Natomiast w Ope-
rze Krolewskiej Kotodynska wzbogacita re-
pertuar scenografiami do Rinalda Haendla
oraz Bastiena i Bastienne Mozarta w rezyseril
Jarostawa Kiliana, uznanymi przez krytyke za
pokaz mistrzostwa na scenie. W operze Haen-
dla inspiracjg staly si¢ dla niej rycerskie kopie
na obrazie Bitwa pod San Romano renesan-
sowego malarza Paola Uccella, a w operze
mtodziutkiego Mozarta — sztuka barokuiro-

koka. B

| » Pelna nazwa: Pracownia Projektowania Kostiumu i Przestrzeni
Scenicznej.

2 » Ze 7Zbigniewem Zapasiewiczem scenografka zrealizowala pigc
telewizyjnych spektakli, m.in. Horsztyriskiego Juliusza Stowackiego
(1996) i Lalka Zbigniewa Herberta (1999). Ponadto, w Teatrze
Wapdlczesnym w Warszawie, Adwokata i roze Szaniawskiego
(1997) i Kwartet Harwooda (2000).

3uKostium na przelomie wiekow 1990-2015, przestrzenie wystawowe
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, 2019; Costume at the Turn of
the Century 1990-2015, Panstwowe Muzeum Teatralneim. A.A. Bach-
ruszyna, Moskwa (Rosja), 2015; Wystawa prac profesorow i studentéw
Wydzialu Scenografii warszawskiej ASP, Galeria Zamek, Zamek Ka-
zimierzowski, Przemysl, 2015; Od Irydiona do Irydiona, W stulecie
Teatru Polskiego w Warszawie 1913-2013, Muzeum Teatralne, Teatr
Wielki - Opera Narodowa, Warszawa, 2013; La bella semplicitd, Mu-
zeum Teatralne, Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa, 2012,
4 » Autorka dziekuje pani Dorocie Kolodynskiej za udostepnienie
jej artystycznego archiwum, z ktorego w tekscie korzystala,

5w Zobaczyé tekst, [z D. Kolodyniska rozmawia M. Glowacka],
JTeatr” nr 4-6/2000.

6 » Trzecia wersia Przemiany zostala zrealizowana w Teatrze Pol-
skim we Wroclawiu (Scena na Swiebodzkim, 1998).

7 m W roku 1999 Dorota Kotodynska otreymala Nagrodg im. Teresy
Roszkowskiej, przyznang przez Polski Odrodek Migdzynarodowego
Instytutu Teatralnego I'T1 i Fundacje im. Leona Schillera za ,wybit-
ne osiggnie¢cia w dziedzinie scenografii teatralnej”.
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