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Kto zabit Korfantego!

\UTOR: JANUSZ LEGON

W Korfantym teatr przywotuje herosow | upiory Slgskiego mitu.
Ale nie po to, by celebrowac regionalne misterium pamigci

Scena w Galerii miesci sie na drugim pig-
trze zrosnietego z dworcem luksusowego cen-
trum handlowego. To salatrudna. Czgsto prze-
szkadzaja odglosy zza $cian. Ale nie dzisiaj.
W spektaklu beda bowiem dominowac ryt-
miczne ,bity”, tworzone na Zywo przez Kata-
rzyne Dudek.

Widownia z trzech stron otacza pole gry wy-
znaczone przez szaroblekitng posadzke. Na
niej estetyczne — w sensie galeryjno-handlowej
Jladnosci” - przezroczyste szesciany z czarny-
mi brylami przypominajacymi wegiel, ozywio-
ne blekitnymi ognikami diodowych Swiate-
tek. Gdyby nie siermi¢zne krzesta, mozna by po-
myslec, ze jestesmy w jednej z tutejszych kapli-

czek swiatowych marek. Nie zaciera tego wra-

zenia czarny horyzont z ekspresyjnymi pozio-
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mymi smugami. Biale slady pociggnigc pedzla,
przetykane gdzieniegdzie czerwienig, blgkitem
i z0lcig. Przestrzen, zdawaloby sie, globalistycz-
nie sterylna, asemantyczna.

Dopiero gdy widowisko rozhula si¢ na dobre,
dostrzegamy, ze akcenty barwne znaczg, a pla-
my na horyzoncie tworzg czytelny ksztalt. To
rozpolowiony czerwong plamg-rang orzet z roz-
postartymi skrzydlami. Rezyserowi (Przemy-
staw Wojcieszek) i scenografce (Malgorzata Bu-
landa) udalo sie zmieni¢ dekoracje bez przesta-
wiania elementéw. Zmiana odbywa si¢ w widzu,
ktory zaklopotany przestrzenig, jakoby nie-
odpowiednia do tematu, poczatkowo nie odczy-
tuje prostych sygnatéw wizualnych.

Kiedy wejda artysci, nasila si¢ konfuzja wywo-

tana przez kompozycje przestrzeni. Kobiety

ubrane sa z drapiezna galeryjng elegancja. Czer-
wone szpilki skontrastowane z ciemnymi rajsto-
pami. Czarne spodnice i bluzki, niekiedy z czer
wonym lub metalowym akcentem. MgzczyZni
stylistycznie kilka pieter nizej. Jakie$ podkoszul-
ki, spodnie z dresu albo od garniturku kupione-
go na ciuchach. Tu melonik, tam bejsbolowka,
jakies szelki, szorty. To jarmarczne figury - zcyr-
ku albo podlego kabaretu, z berlifiskiej nadscen-
ki sprzed stulecia, z Felliniego, a moze Becketta.
Aktorzy zaczynaja melorecytacjg, ni to blue-
sowa, ni rapowang: ,,Kto zabil Korfantego? Kto
jego smierci chcial?”. To jakas u ndergroun-
dowa rewia, rozpieta miedzy dresami a gla-
mour. W ten sposob o Wojciechu Korfantym?!
Tradycyjnych rél tu nie ma, s3 jednak wyra-

ziste postaci. Wykonywane zbiorowo pio-



senki przeplataja monologi, ktorych podmiot
mowigcy okreslony jest bardzo konkretnie.
To osoby z zyciorysu Korfantego: najblizszy
wspolpracownik Wolny (Mateusz Znaniecki),
polityczny konkurent Grazynski (Natalia Je-
sionowska), premier Witos (Katarzyna Brzo-
ska), Kostek-Biernacki - dowddca twierdzy brze-
skiej, gdzie byl uwigziony (w tej roli réwniez
Znaniecki), wreszcie lekarka, ktéra badala go
na krotko przed smiercia - Maria Szarecka (Ka-
rina Grabowska). Aktor reprezentuje postaé
wobec widzow tylko w czasie wyglaszania mo-
nologu, po czym staje si¢ na powrot czescia ze-
spofu. Za moment moze zagraé kogo innego,
przy czym warunki fizyczne, nawet plec, nie
maja znaczenia. Kazdy monolog to odrebna,
Swietnie zagrana etiuda. Razem ukladaja si¢
w szkic biografii tytulowego bohatera, na po-
zOr podporzadkowany szukaniu rozwiazania
zagadki kryminalne;j.

Dwie postaci nie zmieniajg scenicznej toz-
samosci. To Korfanty (Piotr Bulka) - z subtel-
nym wasikiem, w meloniku, fraku, spodniach
od dresu i znaczaco roznych skarpetkach: zol-
tej i niebieskiej (barwy Slaska), a takze podpie-
rajacy si¢ laskg Pitsudski (Michal Suréwka) -
w bialych sportowych butach, w krotkich spo-
denkach i smokingu. Ich monologi niemal nie
odwotuja si¢ do przesztosci. Pilsudski peroruje
0 demokracji i autorytaryzmie, nawiazujac do
historycznych napig¢¢ migdzy obydwoma po-
litykami (,,Od budowania w tym kraju jestem
Ja, nie zadne my”), ale dla wszystkich oczywi-
sty jest aktualny sens jego stow. Korfanty z cal-
kowicie wspolczesnej perspektywy méwi o bie-
dzie, powtarzajac: ,,Nie taka byta umowa, nfe
tak si¢ dogadaliémy. Wagony z weglem od-
jechaty, bogactwo ziemi rozdane”. Miedzy
monologami obydwaj pelnia funkcje podobna
do clownéw w programie cyrkowym: niekiedy
przylaczaja si¢ do chorkow, ale na ogol wraz
z widzami $ledza akcje sceniczna.

Okreslenie wypelniajacych to widowisko
utworéw spiewanych jako piosenek wydaje sie
cokolwiek nieprecyzyjne. To drapiezne songi,
ballady albo piesni protestu, jak dobry repor-
taz portretujgce polska wspélczesnosé z po-
zycji tych, ktérym sie nie wiedzie. To rap lub
blues, wigc nie brak brutalnych stéw. Dostaje
si¢ Balcerowiczowi, PiS-owi i PO. Krytykowa-
na jest nasza agresja i nietolerancja. I biernosc,
usypiana konsumpcja, usprawiedliwiana cha-
rytatywnymi lajkami i wirtualnymi gestami
protestu, wspomagana przelewami od emigran-
tow. Niektore z tych utwordw sa wiarygodnie
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Korfanty. Hotel Brzesc i inne piosenki Wojcieszka

wywiedzione z lokalnych realiow, poniewaz ich
autorami sa aktorzy (niekiedy wspomagani li-
teracko przez Artura Palyge). Wielu z nich tutaj
sie urodzito i wychowalo, opisuja historie zna-
jomych. Ich piesni stajg si¢ punktem wyjscia
do dynamicznych scen, ktére zapadaja w pa-
migc dzieki interesujacym rozwigzaniom sytu-
acyjnym, choreograficznym i scenograficznym.
Jednym z przykladow moze by¢ utwor o wyga-
szaniu kopalni Makoszowy (w grudniu 2016 ro-
ku), $piewany przez korowod w stalowosza-
rych pioropuszach indianskich. U nasady pior
wida¢ male zdjecia gornikow. Dla ludzi stad
jest to symbolika bolesnie czytelna,

.Cieszy mnie forma, ktora wypracowalismy”
- wyznaje Wojcieszek w programie, lojalnie
stosujac liczbe mnoga, bo to dzielo zespotowe.
Cho¢ nazywa te forme eksperymentem, zau-
wazmy, ze jego korzenie siegaja 1901 roku. Jak
w Weselu szopka, tak rewia w centrum handlo-
wym moze by¢ wehikulem krytycznosci. Tu
nie trzeba Racheli, by przywolac zjawy z prze-
szlosci. Ucukrowane lub zatarte w pamieci
ogotu, w tgj czesci Polski sg stale zywe. Fundu-
ja mit, ktory za sprawa artystéw odslania si¢

b

i jego patron — Pilsudski. To historia zawiedzio-
nych nadziei i zmarnowanych szans - ciagle ig-
norowana w Warszawie czy Krakowie. Dyrektor
Teatru Slaskiego Robert Talarczyk nalezy wraz
z Mirostawem Neinertem i Ingmarem Villgis-
tem do grona twércow, ktérzy odkryli sposéb
na tworzenie aktywnego spolecznie teatru
w sojuszu z widzami, budujac swoimi spektak-
lami nowoczesna $laska tozsamosé. Ich dziela,
czgsto podbudowane osobistymi czy rodzin-
nymi przezyciami, takie jak Cholonek (2004,
prywatny Teatr Korez), Mifos¢ w Konigshiitte,
Pigta strona swiata, Hanka czy Wujek.81. Czar-
na ballada, z réinych perspektyw oswietlaja
tajemnice slaskiego doswiadczenia XX wieku,
pomagajac publicznosci, ttumnie je ogladaja-
cej, zmierzyc si¢ z tutejszymi ,,przekletymi pro-
blemami”. W tym eksplorowaniu przeszloéci
kryje si¢ jednak ryzyko utkniecia w getcie re-
gionalizmu wypelnionym nowymi stereoty-
pami. Talarczyk wyrywa si¢ z tej putapki, za-
praszajac Wojcieszka.

W jego przedstawieniu mitologia, ktdrej na-
ture poznawal dopiero w trakcie pracy, jest
punktem wyjscia do gniewnej diagnozy spo-

W tej opowiesci Korfanty symbolizuje Polske jako
obietnice podmiotowosci. Niedotrzymanag,

a wiasciwie brutalnie ztamana. Zmieniong w projekt
niemal kolonialny, czego symbolami s3
.polonizujgcy” Slask wojewoda Grazynski i jego

patron — Pitsudski.

i aktualizuje. Jego podstawa jest fantazmatycz-
ny biogram Korfantego. Opowies¢ o rodowitym
Slazaku, ktory wiele uczynil, by po 1918 roku
Gorny Slask znalazl si¢ w Polsce wyobrazanej
jako szczesliwa kraina ,,szklanych domow”, Wal-
czyl o to w prasie, w parlamencie pruskim i w po-
wstaniach. Zamiast wdziecznosci spotkaly go
w Rzeczypospolitej wigzienie i emigracja, a je-
§li w plotce jest cien prawdy, to moze i Zyciem
zaplacit za to, ze znalazi si¢ na celowniku auto-
rytarnych rzadow sanacji. To rowniez historia
chadeckiego polityka, ktory po flircie ze sfera-
mi przemyslowymi zwrocil uwage na biede.
W tej opowiesci Korfanty symbolizuje Pol-
ske jako obietnice podmiotowosci. Niedotrzy-
mang, a wlasciwie brutalnie zlamang. Zmieniona
w projekt niemal kolonialny, czego symbolami
s¢ .polonizujgcy” Slask wojewoda Grazyriski

tecznej, zrodlem alarmujgcych analogii. Ma
stuzyc jako katalizator refleksji wykraczaja-
cych daleko poza region. Po to, by odbiorce
~zmusi¢ do przemyslenia tego, gdzie jestem,
i co chce z tym zrobic”.

Zakonczenie. Podloga zasypana Smieciami
z poprzednich scen. Juz nie jest ladnie, Wraca
piesn ,,Kto zabil Korfantego?”. CzesC premie-
rowej publicznoséci intensywnie bije brawo.
Ale spora grupa odrzuca to, co zobaczyla.
Czekali na $lasko-patriotyczny oleodruk czy
drazni ich przypomnienie autorytaryzmu
Pilsudskiego, kompromitujace wspolczesnych
nasladowcéw? Juz po brawach Adrianna Izy-
dorczyk $piewa mocna finalowa pieéii: ,F
storia niczego nas nie nauczyla. :;_ )
si¢ na to, aby zac jej blgd
wychodzimy. M —a :




